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Palabras liminares

Manuel Lara Herndndez
Administrador General del Banco de Reservas
de la Repiiblica Dominicana

El Banco de Reservas se honra en auspiciar esta edicion de las
Obras Completas del gran humanista dominicano don Pedro
Henriquez Urefia, por cuanto, ademas de contribuir a difundir s
vasta obra, creamos conciencia entre la intelecmalidad dominicana
de hoy y del mafiana acerca de la importancia que el maestro alcanzé
como una de las voces mas autorizadas de las letras hispancame-
ficanas y peninsulares.

Al conocer la propuesta que nos fornmulara el doctor Tony Raful,
Secretario de Estado de Culmra, en favor de esta importantisima
coleccién, entendimos que era fundamental que el Banco de Reservas
la acogiera, porque ha sido norma de esta institucion ofrecer sus ser-
vicios ininterrumpidos al pueblo dominicano, siempre asociados a
provectos culturales como el XXXIV Concurso de Pintura Infantl,
el I Concurso de Literatura Infandl, las XXTIV Olimpiadas Mate-
maticas, las Colecciones de Acuarelas de Silvano Lota, y Frases y
refranes domminicanios, con los cuales nos hemos propuesto devolver al
pueblo dominicano parte de los beneficios que éste nos ha confiado
en todos nuestros afios de fructifera vinculacion,

Ademis, reconocemos la deuda de grativud que tiene el pais con
este hombre que, vigjero de todos los caminos, esparcid su apostolado
en pro del engrandecimiento de la lengua comiin, siempre orgulloso
don Pedro de haber nacido en esta Patria, 2 favot de la cual ofrendé
los mejores afios de su vida.



Intelectual de inmensa lucidez, dominicano ejemplar, procer de
la dignidad americana, don Pedro Henriquez Urefa sintetiza los
valores que ¢! Banco de Reservas entende deben ser alcanzados
por los dominicanos porque aun estamos a tempo para, desde la
grave columna de su pensamiento, construir el futuro,



Desde el Portico
de sus Obras Completas

El acelerado procese de desarrollo en las comunicaciones y la
tecnologia ha mundializado el conocimiento, 1o que supondria un
avance exuaordinatio gue todos admiramos,

Sin embargo, un estudio ponderado de la realidad de las
humanmidades en nuestros centros de educacion superior nos lleva a
la conclusion de que la era del conocimiento adolece de deficiencias
comprobables.

Basta solo auscultar ¢l desconocimiento de nuestros cstudiantes
acerca del aporte hecho por awtores que forjaron las bases para
sentar en nuestra Amética los critetios no s6lo de sus fuentes
originatias en el campo de la culeura; sino de nuestra propia identdad
conformada por diversas fuentes y por un accidentado proceso cuyo
desconocimiento Impediria seguir sobreviviendo como culturas
especificas.

La publicacion de las obras completas de Pedro Henriquez Ureria
por la Editora Nacional, editadas antes por la Universidad “Pedro
Henriquez Urena” por inictativa de don Jacobo de Lara viene a
constitair un aporte en la era del conocimiento, en razon de que
Pedro Henriquez Urena, José Marti, Eugenio Maria de Hostos, José
Cnrigque Rod6 y Alfonso Reyes, para mencionar solo algunos
nombres, deben estar en nuestra América como el insumo esencial
de nuestras bibliotecas, para nuestras computadoras, la Internet v
las nuevas tecnologias que garanticen un verdadero saber cuvo
contenido ético-humanistico otiente los nuevos senderos en nuestra
América.

LA cardcter universal de la obra de Pedro Henriquez Urenia nunca
contrasta con lo que llamé don Emilio Rodriguez Demorizi, con
acierto, I_a dominicanidad en Pedro Henrigueg Uresta,



Sus estancias en Estados Unidos, Cuba, Espafia, las dos jornadas
de México y los mas de 20 afios en Argentina, permitirin captar
evohucion de su conocimiento y Ia multplicidad de las disciplinas
que abordo.

Sus reflexiones sobre figuras de nuestra literatura como Rubén
Dario, sor Juana Inés de la Cruz, Eugenio Maria de Hostos, José
Enrique Rodé y Ruiz de Alarcén son determinantes. Acerca de
este dltimo elabotd una tesis sumamente oniginal que eansformé
toda la visidn de la intelectualidad hispanoarmericana y peninsular
sobre este dramaturgo de primera dimensién.

Su admiracion desde la juventud por la cultura griega y el rigor
de su estudio, sumados a sus profundos conocimientos sobte las
literaturas inglesa, alemana, francesa y norteamericana le llevo a
pensar en un mensaje a todos los estudiosos: “El ansia de perfeccién
es |a vnica norma, pero no una perfeccion intelecrual al margen de
la justicia”. Y por eso diri: “El ideal de justicia esti antes que el
ideal de cultura: es superior al hombre apasionado de justcia el que
s6lo aspira a su propia perfeccion intelectual (...) Si nuestra América
no ha de ser sino una prolongacién de Entopa, si lo tnico que
hacemos es ofrecer suelo nuevo a la explotacidn del hombre por el
hombre (y por desgracia esa es hasta ahora nuestra Gnica realidad),
st no nos decidimos 2 que esta sea la tierra de promision para la
humanidad cansada de buscatla en todos los climas, no tenemos
justificacion {...) Nuestra América se justificard ante la humanidad
del futuro cuando se constituya en magna patria, fuette y prospera
port los dones de la naturaleza y por el trabajo de sus hijos, de el
ejemplo de la inteligencia™.

Lo que confiere la condicion de maestro, es decir de paradigma,
de influencia bienhechora, de irradiacién espiritual, no es la suma-
tonia de palabras o de hechos que expone un disertante. Los diccio-
nardos también cumplen esa funciéon. Diriamos ahora, que la Internet
v las diversas formas de comunicacidn moderna, tecnolégicas,
también.

La mejor expresion de su figura nos la ofrece Jorge Luis Borges,
cuando dijo que maestro no es quien ensefia hechos aislados o quien
se aplica a la tatea mnemonica de aprendetos y repetitlos, ya que
en tal caso, una enciclopedia serfa mejor maestro que un hombre.
“Maestro es quien ensefia con el ejemplo, una manera de tratar las
cosas, un estilo genérico de enfrentatse con el incesante y vatio



universo. . . ideas que estin muertas en el papel, fueron estimulantes
y vividas para quienes las escucharon y conservaron porque detris
de ellas, y en tomo a ellas, habia un hombre. Aquel hombre y su
realidad las bafiaban. Una entonacién, un gesto, una cara, les deben
la virtud que hoy hemos perdido...”.

Cuando hablamos de sus ideas tenemos que destacar, como lo
hace Emilio Carrilla, en su obra Pedry Hmnqwg Urefia, signo de
América, que su pensamiento se asienta en raices liberales, que
defiende la democracia y las libertades, que pide respeto por los
pueblos pequefios, que sefiala su repudio al totalitarismo y al imperia-
lismo, que defiende la paz justa, que en lo social aboga por la
necesidad de reformas sociales y la rehabilitacion de los optimidos,
que postula un mejor teparto de tierra y explotacién de los recursos
naturales. Que en instruccién piblica aconseja la expansion del
alfabetismo y la ensefianza técnica. En niveles superiores, el
desarrollo de la Universidad y los centros de investigacion. Plantea
salvaguardar los valores auténticos que hemos producido en artes y
letras, una expresion americana como resultado arménico de lo
propio y lo adaptado. Importancia de lo culto sin desmedro de lo
popular, pero eso si, reaccidn contra lo populachero, contluencia
de lo tradicional y lo modetno. Pedro Hentiquez Urefia dice en su
ensayo publicado en E/ Heraldo de /e Raza, en México, en 1922:
“Ninguna nacién tiene derecho a pretender civilizar 2 otra. ¢Estamos
seguros de que hay grados de avilizacion? 4O son tipos, clases de
civilizacion? Hay quienes dicen que es una fortuna que no se haya
pretendido civilizar al indio de los Estados Unidos: asi ha conser-
vado su civilizacion propia, por ejemplo, su arte... El ideal de
civilizacidn no es la unificacién completa de todos los hombres y
todos los paises, sino la consideracién de todas las diferencias dentro
de una armonia”,

Pedro Henriquez Utefia trabajé la critica filosdfica y privilegio
tres condiciones que constituyen base firme de cualquier método o
sistema de ctitica: conocimiento, intuicién y sensibilidad. Sereno,
equilibrado, exigente. Distinguié con claridad dos Américas en
Cariinos de nuestra bistoria bteraria, Seis ensayos en busca de nuestra expresion.
la América buena y la América mala. La América buena esti erigida
sobre la cultura, la estabilidad y el desarrollo. La América mala, en el
atraso y la flaqueza. La América buena la identfica con la democracia;
Ia mala, con las tiranias ignorantes o ilustradas, o la anarquia.



El renacimiento de sus ideas no es la validez exacta de todas sus
innumerables investigaciones o puntos de vista sobre la culrura.
Nunca pretendié esa certidumbre. Podemos decir que renuncié
constantemente a la tentacion de involucrar su pensamiento en las
corrientes inapelables del juicio excluyente o maniqueo.

Para la Secretatia de Estado de Cultura y la Editora Nacional, la
edicion de las Obras Completas de Pedro Henriquez Utreria, es el
acontecimiento capital de la cultura dominicana de cara al siglo
XX1. Ningin evento o accion en plano trascendente de la formacion
v uso consciente de las herramientas teOnicas y la vision practica
del procesa de creacion de los valores de la lengua y la identidad y
la cultura, esta por encima de este aporte. Su voz es actual v su
pensamiento es inagotable. Al actuar bajo el mandato del hono-
rable sefior presidente Hipolito Mejia, quien nos encomendd este
trabajo ciclépeo, en edicién popular para que llegne a wodas las
bibliotecas, escuelas y clubes del pais, con la colaboracidn del Banco
de Reservas de ta Repiblica Dominicana, puntal de apoyo a la
cuttura nacional, nos sentimos realizados ¥ compromeudos con la
regeneracion moral y espititaal del pueblo dominicano. Delante de
nosotros, su efigie, su rostro sobtio y su palabra rigurosa y estricta;
pero sobre todo, marchan sus palabras, su enorme cultura y su fun-
damental sabidutia y, sobtre todo, camina el pueblo liberado por la
cultura, el pais exorcizado de sus demonios de oscurantismo y
envilecimiento. Desde algtin cielo de amor y magisterio, llueven
sus ideas, como abono fértl, sobre un nuevo set nacional, mejores
dominicanos para una Patria de hombres y mujeres cultos, de
hombres v mujeres libres, como dijera Mard.

Dr. Tony Raful
Sectetario de Estado de Cultura
24 de abril del 2003



Pedro Henriquez Ureita y
la versificacion fluctuante

Manuel Matos Moquete

En anos tecientes, un estudiante de letras se propuso analizar
un soneto de Lope de Vega. Pero bajo el prejuicio de que esa forma
de versificacion era anticuada, el candidaro a licenciado se limitd a
contornear el poema con teorias modernas sobre el ritmo poético,
evadiendo finalmente el tema.

En mi condicion de jurado examinador, mi atencidn se acerco al
asunto, y entonces formulé al estudiante la siguiente observacion:

* Puedes teorizar acerca del soneto, si lo prefieres, pero ese poema
esta escrito en verso medido. Asi estd escrita la mayor parte, v
quizas la mejor, de la poesia en lengua castellana.

* Debes decidir —prosegui- si te dispones a estudiar ese soneto de
los Siglos de Oro, irremediablemente tenes que comenzar pot
analizar y conocer su estructura, asi como la de los demas versos

regulares de nuestra lengua.

Es comptensible 1a actitud del estudiante. Ya no suclen escribirse
versos medidos. La mencion de la palabra “métrica’™ es acogida hoy
por la critica literaria y por los poetas con una mezcla de ignorancia
¥ Menosprecio,

Pedro Hendquez Urenia nos ha enseflado, a través de sus estudios
sobre la versificacion, que ante las formas antiguas de la liceratura y
de la cultura, el problema no ha de plantearse en términos de ser o
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16 Manue! Matos Moquete

no anticuado, ser © no moderno. Y que por tanto, la inclinacion al
rechazo de temas y formas anteriores de la literatura, debe ser
reemplazada por la curiosidad de desentrafiar los aportes, los valores
de obras que, por los uempos de los aempos, se colocan en la cima
de Ia cultura humana, cuando adquieren la dimensién de literatura
universal.

En los tempos de Pedro Hentiquez Uredia, desde finales del
siglo XTX hasta mediados del siglo XX, tampoco se escribian versos
medidos, con la tranquilidad de otros siglos. El poeta que los esctibia
ya tenia conciencia de que su prictica se resistia a los aites en boga
de renovacion poética. Se vivia la revolucién de las formas y de los
esquemas ideoldgicos que dio lugar a Ja literatura, el arte y las ciencias
contemporaneas.

Pedro Henriquez Urefia fue un pensador de vanguardia en su
tempo. No hubo manifestacién del arte y del pensamiento que en
el siglo)ﬁ(marcamelpasodelarenmcién,enel que €l no ejetcieta
su espmtu citico para apoyatla y alentarla. Piénsese en su partici-
pacion en el movimiento renovador en México, entre los idedlogos
de la Revolucion Mexicana de 1910.

Siendo esta su actitud, spor qué, entonces, le dedicé tanto tempo
alos ternas que, al parecer, eran anticuados como el de la versificacién?

Hubo condiciones del momento, personales e histéricas, clentificas
y artisticas, que obraron para que el mis notable grupo de humanistas
de Espaiia y de Amética se dedicara en su época al estudio de temas
olvidados.

Hay temas que suelen liritarse 2 un momento —los mas concretos
y cotidianos—; otros, los mis generales y fundamentales de una
cultura, adquieren trascendencia y rebasan los gustos y las épocas.

El conocimiento exigia volver sobte la Edad Media. La versifi-
cacion, enmatcada dentro de los estudios de los génetos y las formas
poéticas, es uno de eso0s grandes temas que, desde los gtiegos y los
latinos, se ha mantenido en la agenda de los estudiosos de las huma-
nidades. Es que a partir de la versificacion se ha venido planteando
—erréneamente— el problema del ritmo y el sentido del lenguaje.

Los grandes humanistas de habla hispanica de los siglos XIX y
XX, entre los cuales figura Pedro Henrdquez Ureiia, ejemplifican
con sus obras su preocupacion por el estudio del lenguaje y a2 poesia.

Los temas de ese ayer eran como grandes ventanas cerradas al
entendimiento de la cultura de Espafia y de América. La bisqueda
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de Ia identidad y el deseo de conocer, hacian aflorar intetropantes
que hoy no tienen vigencia.

Se discutia sobre la Espafia medieval. La historia del castellano
apenas era conocida. El origen y el valor literario de los cantares de
gesta y los romances estaban pendientes de hacerse 2 la luz.

Los mismos textos eran en gran parte desconocidos, y el hecho
de que en 1917 Ramén Menéndez Pidal redescubtera otro cantat
de gesta, Roncesvalles, fue un hallazgo trascendental.

Ni siquiera se tenia seguridad y conciencia de qué era set espafiol
o hispanocamericano.

El planteamiento de si la literatura hispanoamericana y la
espafiola eran las mismas, fue tema del siglo XIX en Esparia y
América. Marcelino Menéndez y Pelayo, Miguel Antonio Caro,
Andrés Bello, Mart, Rod6, entre otros, eran pensadores de ese
problema.

Asi, en 1926, en Seis ensayos en busca de nuestra expresion, Pedro
Henriquez Utefia tuvo que abordar ese tema en estos términos:
tenemos, los hispanoamericanos, el derecho a la cultura hispéanica,
en igualdad de condiciones que los espafioles.

Eran ésos temas relativamente recientes, y sin embargo no
estaban asegurados con la evidencia de hoy, cuando podemos distin-
guir autofes, obras, ensefianzas, y estudios literarios netamente
latinoamericanos.

Esa indefinicién con respecto a saber qué era espafiol y qué era
hispanoamericano, explica el hecho de que no hubiese separacién
entre los estudiosos espafioles ylos ameticanos, acerca de los mismos
temas. Tanto podria Andtés Bello escribir un tratado de ortologia
castellana como otro acerca de la poesia en América. O tanto podria
Marcelino Menéndez y Pelayo especializarse en los estudios
medievales y clasicos de 2 literarura y la lengua castellanas como
escribir la primeta antologla de poetas hispanoamericanos.

Del mismo modo, Pedro Hentiquez Urefia se dedicé con igual
ahinco a los problemas de la cultura, Ia literatura y la lengua tanto
de Espafia como de América. Para €, en grados distintos, eran los
mismos temas: estudios en lengua castellana, que €l reivindica asi,
como una unidad dentro de la diversidad.

Ellibro Esplendor de Espafia y los estudios métricos del castellano,
tienen su explicacion en la continuidad de letras de Espaiia y
América hispanica.
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Sin un capitulo reservado a esos humanistas, la historia de
nuestra cultura quedaria incompleta. Han sido grandiosos sus traba-
jos dedicados a descubrir, revisar y divulgar la tradicion literaria
hispanica.

Hasta las investigaciones de Andrés Bello, Marcelino Menéndez
y Pelayo y Ramé6n Menéndez Pidal en un primer momento; de Tomds
Navarro, Pedro Hentiquez Urefia, y Damaso Alonso entre otros,
en época postenior, esa tradicion era desconocida. La Edad Media
era un caos que ellos se dieron a la tarea de ordenar, elaborando los
criterios, en base a minuciosos estudios, para la justa apreciacién
de aquellos siglos.

Los temas de estudio y reflexién generalmente son propios de
épocas determinadas. Y en cada época, apasionan a los investiga-
dotes, constituyendo el centro de los grandes hallazgos en el cono-
cimiento.

Los trabajos de Pedro Hentiquez Urena sobre versificacién no
tendrian justificacién, y no podrin ser comprendidos si no se sifiian
en el conjunto de los estudios realizados por otros antes que él y
pot sus contemporaneos. En cada uno de sus temas ¢l permite
rastrear el recottido que ha tenido a partir de otros autores.

Son cuantiosas las notas en las que destaca el aporte de Andtés
Bello en Ia gramadca y la méurica, el hispanoamericano que en el
siglo XIX renové esos estudios, Con gran aprecio recibe Hentiquez
Utefia el hallazgo de Bello: habia metros castellanos que no cabian
dentro del principio silabico y acentual, como por ejemplo, los del
Cantar del Mo Cid,

Marcelino Menéndez y Pelayo fue un autor indispensable para
todo cuanto se relacionara con literatura y cultura clasica y me-
dieval, quien a pesar de sus lucubraciones sobre temas poco
conocidos es, en la opinién de Pedro Henriquez Urefla, “el dnico
cttico que puede setvir de guia para toda la literatura espafiola y
representat ¢l criterio mas amplio de nuesto siglo™!

Las huellas de Ramén Menéndez Pidal —el gran medievalista—
estan presentes en los temas y los enfoques de Pedro Henriquez
Utefia sobre versificacion, La teorfa acerca de la exiswencia de una

! Henriquez Utefia, Pedro. Obra oitics, México. Fondo de Cultuta Econdimica. 1960,
p- 228.



Pedro Henriguez Urefia y la versificacién fluctuante 19

variedad de metros en la literatura medieval, y hasta en una misma
obra, tuvo antes que Pedro Henriquez Urerla, a Ramén Menéndez
Pidal su mas conspicuo defensor.

La prictica consctente y el pensamiento sobre 1a literatura y ia
lengua formaron parte del conjunto de experiencias familiares de
Pedro Henriquez Urefia. Los temas sobre la versificacion no fueron
contenidos académicos aprendidos en la universidad. El los traia
desde su hogar, a partir del ejemplo de su madre, la egregia poeta
dominicana del siglo XIX, Salomé Urefia de Henriquez, y del
contacto permanente con &l mundo de las letras de su época.

Bullia la ciencia en él, ciertamente, como en los demas filélogos
de su tiempo. Pero €l apela a conocimientos y recuerdos infantiles
sobre fabulas y poesias, que luego mencionara en sus estudios sobre
versificacion.

En 1908, el Gaston E Deligne que €l describe es casi inimo,
familiar: “observad la maesttiz ingeniosa de su versificacion. ..
desaparecen los clichés, clcsaparecen los conocidos moldes, desa-
parece hasta el espititu viejo y flotante de la vieja poesm” 2

A pattir de esos ensayos de criticas literarias, comienza en Pedto
Henriquez Urefia el ema de la versificacién. Tres afios antes, en
1905, su Rubén Daréo le habr dado la ocasion de observar y admirar,
entre las grandes innovaciones del poeta nicaragiiense, la variedad
de metros que usa el insigne creador del Modernismo. Romances,
villancicos y canciones populares son evocados por Henriquez
Urena. En La versificacion castellana de versos fluctseanres apela a un
¢jemplo personal de versificacion acentual: “o bien estos versos
encadenados de danza coral que oi cantar en mi infancia en Santo
Dommingo (indico los acentos del canto):

Abejon del dbejon
Muerto lo llévan en in serén.
El serén erd de pija;

Muerto lo lévan en uin cijon™

Otro estudio, Romances en América, 1913, en el que propone, al
ignal que Ramén Menéndez Pidal, Alfonso Reyes, José Maria

Henriquez Urefia, Pedro. Op o, p. 146.

Hentiquez Urcfia, Pedro. Estudios de verstficadion espariola. Universidad de Buenos
Aires, Arpentina, 1961. p. 54.
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Chacén, y otros, recoger y comentar los vestigios de romances
espafioles en América, Pedro Henriquez Urefia se acerca a esa
manifestacion de la poesia popular recurtiendo a sus expetiencias
de infancia. Dice €l:

En mi infancia, transcurrida en la capital (cindad roméntica que con
tanta fuerza de color, describe en su novela Tulio Manuel Cestero), oi
cantar muchos romances y contar muchos cuentos cuyo abolengo
espafiol he reconocido después?

Y refiriéndose al romance Defgadina, dice: “El tettible ro-
mance Delgadina 1o oi docenas de veces, en boca de amigas y
sirvientes, a pesar de las prohibiciones matetnales™. Asi como
se dedico al estudio del romance, “fruto genuino y prolifico de
la musa espafiola desde el siglo XV, sus estudios anteriores y
posteriores forman parte de un mismo programa compartido con
los intelectuales contemporaneos, tendente al conocimiento de
la cultura espafiola clisica y medieval, en el que la versificacion
era solo un tema, aunque quizis, el mis impottante.

Pedro Henriquez Urefia estd fascinado por todo lo que es
espafiol, sin descuidar la cultura hispancamericana. Asi lamenta
en La otra orilla. Mi Espasia, no haber podido dedicarle mas
tiempo al estudio del Renacimiento:

Desde haceafios, desde que comencé a estodiar eon atencion b literatara
espafich de los iempos pasados, concebi el proyecto de escribit voa
serie de estudios sobte ¢l Remacimiento en Espafia. Los afios pasan y
solo dos estudios he podido escribir: uno sobre Rioja; uno extenso
sobre Hemnan Pérez de Oliva®.

El interés de Pedro Henriquez Urefia por la versificacion
castellana se explica por el lazo cultural que, como hispanoame-
ricanos, nos une a la cultura espafiola, y a toda Buropa. El estd
consciente de pertenecer a la misma comunidad cultural. En Sess
ensayos el basca de nuestra expresién, 1928, expresa ese sentir, que luego
aplicara a la hetencia latina en la vessificacion. “No s6lo escribimos
4 Henriquez Uredia, Pedro. Obrs aics, ya citada p. 580
Hentiquez Uteiia, Pedro. Op. o, p. 580.
¢ Henriquez Urefia, Pedro. Op. a1, p. 234.
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¢l idioma de Casdlla, sino que pertenecemos a la Romania, la familia
roménica que consttuye todavia una unidad cultural”’,

Esa unidad cultural parte de Grecia, 2 1a cual los romanos muvieron
que ceder el Cammen Saturinm por el verso de pies cuanttativos de
los griegos®. Y en esa expetiencia de wransculturacion, toda Eutopa
queda envuelta.

Pot eso, en sus trabajos sobre versificacion toma las referencias
de un pafs europeo a otro. Aqui afirma el papel céntrico que ocu-
paba Francia en la Edad Media, y la razén por la cual era el medelo
a imimar, Las normas de las canciones de gesta, como la Chanson de
Roland, el arte de trovar y los metros de la versificacion espafiola
estaban influidos por la Francia del Norte, en pardcular Provenza,

En el marco de la revaloracion de la Edad Media en Espaiia y
de 1a definicidn de la cultura hispanoamericana desde el rescate de
la herencia espaiiola, los trabajos de Pedro Hentiquez Utefia sobtre
versificacién surgieron y fueron recibidos como un impulso vigoroso
a esos legados. La profundidad y la originalidad, junto al espititu
inductivo con que acompaiié sus juicios y conclusiones, fueron
atributos raros que lo hicieron merecedor de un crédito inigualable.

Sus inicios en €l tema indicaban un norte, un pensamiento cen-
tral que encontramos en todos sus trabajos. Existia la idea de que la
versificacién espafiola era isosildbica, es decir que se regia por el
numero de silabas iguales en los versos.

Dentro de la otientacion ya tillada por Ramén Menéndez Pidal
en trabajos como: Notar @ Elena 'y Maria, Roncesvalles y Poesta juglaresca
¥ juglares, Pedro Hentiquez Urefia se dedicé 2 demostrar en forma
recurrente, que el isostlabismo de la versificacton espafiola const-
tuyo una manifestacién posterior a otro periodo y a otras manifes-
taciones anteriores dominadas por la versificacion irregular.

El gran mérito de Pedro Henriquez Urefia fue el haber contri-
buido a demostrar en forma terminante —cerrando, por asi decir,
ese tema— que lo propio, lo oﬂgmm:lo de la versificacion espafiola,
era el caracter fluctuante de ésta, bajo diversas formas irregulares:
versos amétricos, versos acentuales, etc.

El promer eslabén de esta idea coherentemente desarrollada en
sus trabajos fue su estudio Rabén Darfo, publicado en 1905 con

Henriquez Urefia, Pedro. Op 4z, p. 250
Henriquez Ureiia, Pedro. Op. 4%, p. 243.
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apenas 21 afios de edad. Al publicar este esrudio, Pedro Henriquez
Utefia elabord los elementos conceptuales sobre la versificacion,
que en trabajos posteriores, en particular en 1920 en su tesis doc-
toral, desarrollé magistralmente.

El poeta nicaragiiense Rubén Dario le sirvié de ensayo para
reconocer la variedad de los metros de la versificacion espafiola.
Tras reconocer el valor del Modernismo en la literatura de habla
h1spa.na, Hensiquez Urefia hurga y precisa las principales innova-
ciones de Rubén Dario y el movimiento que él encabezaba:

Rubén Dardo —en cuya obra mejor que en otra alguna puede esrudiasse
la evolucion de la nueva mémca— emplea constantemente versos
eneasilabos, decasilabos (dos forrmnas), dodecasilabos {ires formas),
alejandrinos, pentametros, exametros, ¥ versos de quince, diez y seis y
més silabas. Con tal vadedad de elementos ha cealizado inntmeras
combinaciones estroficas, desde los pareados y el terceto monorrimo,
que también usé Casals, hasta begar ala versificacion que los franceses
llaman libres®.

He ahi el gran hallazgo en Rubén Dario y el gran aporte de éste
ala versificacién y la poesia, en términos formales: el haber rescatado
los diferentes modelos de versificacién de la Edad Media como
ningdn otro poeta moderno, culto, renovandolos a partir de
combinaciones diversas, hasta llegar al verso libre.

Otros antes que €L, que expetimentaron vatiedad de metros, no
fueron tan lejos en ese principio (Villegas, Moratin, Bello, Zortilla,
etc.) hmitindose a set, por lo general, como los mas de los poetas
de la lengua castellana, “poetas de endecasilabo y octosilabo”.

La importancia de Rubén Dario en el rescate, con otiginalidad
y fuerza innovadora, de la métrica irregular de la poesia espanola
de la Edad Media es un hallazgo que Pedro Henriquez Utrefia
aportd al conocimiento y la apreciacion del Modernismo, hasta
hoy no suficientemente evaluado. Se habla del Rubén Dario
creadot, pero no del Rubén Dario imitador, que tuvo que beber
en la tradicién de los poetas liticos populares de aquellos tiempos,
para emerger en la modernidad como el renovador mas formal de
la poesia castellana.

?  Henriquez Ureita, Pedro. Op. at., p, 97
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Esa imagen del Rubén Dario imitador 1a perfila Pedro Henriquez
Urefia en otro ensayo sobre el insigne poeta, Rubén Dario y of siglo
XV, 1921. En éste destaca el caracter del siglo XV de los dezires,
layes y canciones que Datio empled en Prosas profanas, incluyendo
una ortografia extrafia de nombres propios: Santa Ffe, Johan, y
Duenyas.

Elhecho es que en su afin de crear, el poeta se dio a la expetimen-
tacién de imitar formas en desuso utilizadas por poetas de poco
valor, pero superando a esos autores, al apoyarse también en autores
mas modernos, Esas formas las encontro el poeta en el Candonero
inédit del sigle X1 publicado en 1884, sostene Pedro Hentiquez
Utrena.

Decidido a no ser como la mayoria de los poetas espanoles
poeta de octosilabo y endecasilabo, Rubén Dario —y es la opinién
general de Henriquez Uteiia sobre ¢l poeta— se dio a todas las
innovaciones posibles: en la variada forma de los versos y las
estrofas; en la modificacién de los acentos de las formas tradicio-
nales, y la mas importante: “este gran revolucionario ataca precisa-
meate el Spimo tesoro de nuestra métrica: el endecasilabo™®.

El octosilabo y ¢l endecasilabo dieron monotonia a la poesia
castellana. Su frecuente uso cred la impresion de que el isosilabismo
imperaba desde siempre en forma casi absoluta en la versificacién.

El octosilabo fue el metro mas comin de la tradicion poética
espanols, en la poesia popular y en la poesta culta. El endecasilabo
es el metro, por decir asi, aristocritico, que desde su introduccién
de la versificacién italiana por Juan Boscan, se aclimaté con variados
tonos ¢n la poesia espafiola,

Siendo el endecasilabo tan importante en la versificacion, “el
tesoro de nuestra tmétrica”, es de entenderse el interés que Pedro
Henriquez Urefia puso a su estudio en los poetas, y de manera
general o puramente conceptual.

En uno de sus primeros trabajos sobre versificacion, Cauestiones
métricas. El verso endecasilabo, 1909, destaca la importancia del
endecasilabo y el intetés que debe animar a cualquier “estudiante
serio de letras” para su estudio. En este trabajo inicial, Hentiquez
Ureiia siente la necesidad de motivar al lector acerca de la

" Henriquez Urefia, Pedro. Op. @, p. 99
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importanciz de la versificacion, al decir que: “es porcién esencial y
efectiva de la técnica literaria”.

Importa sefialar la vinculacion intertextual de este ensayo con el
Raubén Dario de 1905. Ambos trabajos fueron publicados en 1910
en la obra Horas de estudso, uno a continuacion del otro. Ambos se
insctiben en la idea central del pensamiento de Pedro Henriquez
Urefia sobre la versificacion: la bisqueda del cardcter irregular de la
versificacion castellana,

La idea de la flactuacion de la versificacion espaiiola se impone
también en un verso regular de apariencia monorritmica. Lo esencial
de este ensayo consiste en descubrir la variedad estructural del
endecasilabo y la atin mds variada posibilidad de tealizacién por
parte de los poetas:

De propésito hable del endecasilabo como un solo verso, bien es
sabido por toda persona culka en letras que dene dos formas: a heroica
o yimbica, cuyo acento ritmico cae precisamente en la silaba central, Ia
sexta, .. y la sifica, acentuada en las silabas cuarta y octava, equidistante
de la central."?

En ese sentido, critica el hecho de que en la “lecoura ripida”, y aun
mis grave, para muchos poetas que componen endecasilabos, al patecer
se trata de un solo tipo de endecasflabo, cuando en realidad son dosEn
ese ensayo, un oo y extenso rastreo del uso del verso desde Juan Boscin,
y mucho antes, en la poesia medieval espariola, aun en forma confusa
y mezclada con otros versos, apunta a afirmar el hecho de que la prictca
de los poetas, cultos y populares, ha dado lugar a una mmensidad de
vanantes y ha respondido a diversas influenctas. Por eso, sefiala el abismo
en el empleo de ese versa, entre Datio y sus antecesores: Boscian, Herrera
y fray Luis de Ledn, entre otros.

Pedro Henriquez Urefia era un pensador y un investigador
pertinaz, aunque justo y equilibrado en la exposicion de sus ideas.
Pero éstas eran afirmadas en forma recurrente y con el apoyo de
nuevos datos. Eso explica que escribiera dos ensayos sobre Rubén
Dario, vatios sobre los poetas modernistas, y que el tema del verso
endecasilabo haya sido retomado en varios ensayos.

"' Hensiquez Ureda, Pedro. Op. oz, p. 106
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O, como sucede con el ensayo E/ verso endecasétabe, que un mismo
texto sea objeto de reformulacion de una época a otra, dando lugar
a una nueva version, pero manteniendo el mismo planteamiento,
El ensayo E/ endecasilabo castellane publicado en 1919, actualiza y
amplia los ejemplos de vanacion del endecasilabo en la poesia de
habla castellana, de Espafia y de Aménica.

De la primera version a la segunda, Pedro Henriquez Urefia ha
logrado apuntalar el itinerario del endecasilabo desde la época de Juan
Boscin y sus seguidores hasta Rubén Datio y sus seguidores, trazando
su recorrido hacia su trinsito de verso medido hacia el verso libre.

La forma ortodoxa del verso de once silabas sufrird alteraciones
sucesivas en las dos formas de su realizacion hasta consagrar la
fluctuacion en forma de mezcla de cuauo dpos (A, B1, B2 y B3).
El intetés de Pedro Hentiquez Utefia en esta nueva versidn estd en
sefialar ese hecho que se cumple con Dardo:

Cultiva a veces separadamente ¢l d tipo B3y aun adopra las variantes de
fluctuacién que tiene en el gallego. ..

Luego, concluye Henriquez Ureiia ese recorrido del endecasilabo,
afirmando que en manos de los discipulos de Datio, el verso se
disloca y sirve de eje para el verso libre.

Se observa en Pedro Henriquez Ureia una doble estrategia en
la investigacién sobre versificacion: recurre a los tratadistas para
apoyarse en €stos o para distanciarse en totno a los usos de los me-
tros en la poesia de lengua espafiola; pero sobre todo, recurre alos
poetas, en cuyas obras encuentra la inspiracion que guiz su reflexion
acerca de la presencia de la versificacion fluctuante desde el origen
de la Iteratura en Espafia.

Los poetas, los narradores y los dramaturgos que emplean el
verso son figuras arquetipicas de sus estudios. El primero fue Rubén
Dario, como observamos antetiormente, Luego, en 1913, los poetas
mexicanos, en su ensayo La wétrica de los postas mexicanos de la
Independendia.

En estos poetas, antedores a Rubén Dario (desde 1910 2 1930,
aptomnadamente) la situacion de la versificacion no ofrece ninguna
innovacion —recuérdese que ¢sa es la busqueda de Pedro Henriquez

2 Henriquez Ureiia, Pedro. Estudior de versificacitn tspaiiola, obra ya citada, p. 346.
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Urefia~ que permita distinguir a los poetas mexicanos del monton
de versificadores de la lengua castellana de finales det siglo XVII1 y
principios del siglo XTX.

Todos, dird el autor de estos poetas, como los anteriores a Rubén
Datio, no pasan de ser cultivadores del octosilabo y el endecasilabo.
Se ha visto que este es el peor reproche que Henriquez Ureia hace
alos que se limitan al verso isosilibico, atados a una tradicion mono-
mitmica que no reconoce ¥ no incotpora al amplio aporte de la
versificacion irregular o flucruance.

En estos poetas encuentra, ademais, que la versificacion es
descuidada, incluso en los mejores poetas: abuso de la sinéresis y
del hiato en sustitucion del diptongo.

Resulta curioso encontrar esta critica de Pedro Henriquez Urefia
en sus trabajos de versificacion y en los de critica literaria, en razén
de que no era la actimid frecuente ante los autores que analizaba.
Por lo regular, su estrategia era la de valorar los aportes, olvidando
a los que no merecian ser reconocidos.

En ese sentido elogioso se refiere a dos autores mas que, junto a
Rubén Dario, son el estandarte de la renovacion de la métrica en
lengua castellana: el Arcipreste de Hita y Lope de Vega.

La tesis de Pedro Henriquez Urefia acerca de la presencia y la
permanencia de la versificacion irregular en la literatura de habla
hispana a través de los siglos, fue ilustrada de manera ejemplar por
esos tres altos representantes de épocas distintas y lejanas una de
otra: la Edad Media, los Siglos de Oro y la Edad Modema.

Por otra parte, los ensayos escritos sobre esos autotres representan
épocas distintas en la reflexién de Pedro Henriquez Utefia: 1905,
1934 y 1943. Por eso son tan importantes y estratégicos, pues antici-
pan y prolongan a la vez, su trabajo centeal sobre la versificacion,
La sersificacion irveguiar en la poesia castellana, 1920.

En E/ Arcipreste de Hita, 1943, se nos presenta la imagen de un
poeta culto, Juan Ruiz, trasgresor de los canones éticos y poéticos
de su condicion, en el mundo medieval. Esa transgresién se sitiia a
nivel del lenguaje y de los temas, en la utilizacion de la norma po-
pular en la riorma culta.

Nos ensefia Henriquez Urefia todo el mundo medieval en el
Avreipreste de Hita, época que describe matizada de los aconte-
cimientos mas variopintos; muy distinta a la percepcion que se tene
acerca de ésta, de que era una sociedad inmévil y aburrida:
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Cruzadas, tomerias, viajes y guettas llevaban v trafan en incesante
movimienito, nociones, fibulas, poesia, mustca, idiomas. La Edad Media
fue poliplota, con canto mayor solam cuanto que Ias leaguas se aprendian
enc]tm]godirectode]asgentesynoseestudizbanenescuelasconljbros
yreglas ™.

En ese universo, Juan Ruiz, en E/ Sbro de buen amor y otras obras,
se aparta en el siglo XV de la rradicion de 1a poesia de clerecia y de los
patrones fijos de la cuaderna via, inaugurados por Gonzalo de Berceo
en el siglo XIII. sCual es la innovacion del Arcipreste de Hita?

En su mano, la poesia culta se vuelve juglaresca, es decit, popu-
lar, incorporando a la cuadema via temas y tonos propios de los
juglares, y sobre todo, recurtiendo a esa vatiedad de versos exuraidos
de la tradicion juglaresca, al igual que lo hizo Rubén Dario siglos
después, hasta el punto de subvertir el isosilabismo de la poesia
culta, convirtiéndola en versificacion flucmante.

Resulta interesante reproducir algunos de los pasajes de este
ensayo de Pedro Henriquez Usrefia sobte el Arcipreste de Hita,
porque la vision que nos da sobre este poeta nos ayuda a comprender
mejor esta actitud del insigne ensayista: en materia de versificacion
ha sido el mas alto defensor de la poesia popular, de la misica po-
pular, de los bailes populares, poniendo de relieve en cada momen-
t0 a sus mas egregios cultivadores.

Apunta €l acerca del Ascipreste de Hita: “Vemos al Arcipreste
de Hita aislado en la Espaiia del siglo XV.” “En este mundo medieval
aparece Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, y su obra es en Espafia la
que mejor 1o representa en su pintoresca vatiedad.” “Toda una selva
lirica popular, hoy desaparecida, hubo de preceder al Arcipreste.”
“El mundo del Arcpreste es el mundo cotidiano”.

En fin, el aprecio de Pedro Henriquez Utefia por ese autor se resume
en la afirmacién de que es el primer poeta castellano en emplear de
maneta consciente la versificacion fluctuante con tanta variedad de versos:

Cuando el Arcipreste abandona la narracion o la ensefianza y compone
cantares liticos, deja el alejanduno fluctuante y emplea versos que son
aproximadamente tetrasilabos, hexasilabos, heptasilabos y octo-
silabos. ..: se mantiene dentro de la wadicion juglaresca de la fluc-

tacion... Y es el primer poeta castellano que se nos presenta emplean-

B Henriquez Urciia, Pedro. Obra arttica, ya citada, p. 491.
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do tanta variedad de metros y componiendo verdaderas estrofas con
distribucién compleja de timas: antes de €l apenas hallamos otra cosa

que pareados, cuartetos monemmos (los de la cuaderna vis) y series
14

indefinidas con rima tinica'",

Con semejantes perfiles, pero aproximadamente dos siglos
después, entre ¢l siglo XVI y el siglo XVII, queda consagrado Lope
de Vega como el antor més innovador del Renacimiento espafiol
Con iguales tonos elogiosos que los empleados para apreciar la obra
del Arcipreste de Hita y de Rubén Dario, Hentiquez Ureria valora
los aportes de Lope de Vega en el teatro y en la versificacion.

Es ya proverbial esta afirmacion del ensayista dominicano: “Toda
Espaiia esti en Lope; toda la Esparia de la plenitud, toda la Espafia
de los siglos de germinacion y de lucha, la Esparia épica y la Espafia
novelesca”™”.

Pero esta dimensién que Henriquez Urefia da a Lope de Vega,
en Lape de Vega, 1934, no sélo se aplica a los temas y motivos de
su teatro, sino también a su atte. Y, en este punto, el autor de Fuente-
oveftna, al igual que el Arcipreste de Hita, hizo su aporte en dos
otdenes: Incorporar lo populat, la tradicién de los cantares de gesta
y de los romances al teatro cuto y producir una ruptura de las
normas que antes otientaban el lenguaje y la estructura del teatro,

Una de las innovaciones importantes de Lope fue imponer
definitivamente ¢l teatro en verso en Espafia, como ya se conocia
en Francia y en Inglaterra; afectando los modelos de versificacion
imperantes. Técnicas diversas, combinacién de registros cultos y
populates, convergencia de personajes y episodios de épocas distin-
tas, son recursos que la versificacion irregular o fluctuante de Lope
de Vega acarrea.

La vatiedad de versos y de estrofas es un hecho que Henriquez
Urefia destaca en este autor, entre los rasgos mis innovadores de
su teatro:

La forma que al fin s impuso lleva gran vatiedad de metros y estrofas:
redondillas, quindllas, décimas, romances, romancilkos, tercetos, octavas
reales, silvas, versos blancos, pareados, sonetos, cantares y danzas en

" Hentiquez Ureia, Pedro. Op. di, p. 499.

" Hentiquez Urefia, Pedro. Op. at, p. 577.
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versos regulares o en versos fluctuantes.” La polimetria hace funcion
igual que el verso y la prosa alternados en Shakespeare.'®

Los detalles mediante los cuales Henriquez Ureria describe los
tipos de versos y estrofas utilizados por los autores que se inscriben
en forma radical en la versificacion fluctuante, reflejan vna meto-
dologia inductiva que él emplea en todos los estudios, y que aplica
magistralmente en su mds importante obra sobre la versificacién:
La versificacion irregular en la poesia castellana.

Esa obra fue la tesis doctoral en filologia de Pedro Hentiquez
Uteria en la universidad de Minnesota. La escribio, senala el autor,
de 1916 a 1920, afic de su publicacién. Luego, en 1933, tuvo una
segunda edicion, corregida y aumentada. En 1961, luego del falleci-
miento del autor, la universidad de Buenos Aires publicé una tercera
edicion con el titulo de La poesia castellana de versos fluctuantes,
atendiendo 2 los deseos extetnados en vida por el autor.

Ese cambio de denominacién implica una conceptualizacion
que se puede reconocer en todos los trabajos de Pedro Henriquez
Urefia sobre la versificacion: para €, versificacién irregular y
versificacion flucruante significan el mismo fenémeno.

El hallazgo consiste en el uso en la poesia de habla castellana
de una diversidad de vetsos medidos y de estrofas —la versifi-
cacion amétrica, la acentual, la métrica fluctuante y el verso
libre— en una misma obra, por ejemplo el poema Mio Cid. Dicha
versificacion es opuesta al isosilabismo, o la norma de emplear
un solo tipo de verso medido o metro en una misma obra.

Visto asi, se podria creer que todo el esfuerzo invertddo por
Pedro Henriquez Ureiia se reduce a identificar esos dos tipos de
versificacion en la poesia hispanica. Y que su busqueda estuvo
ignalmente limitada a investigar y analizar las diferentes manifes-
taciones de la versificacion irregular o fluctuante. Ciertamente,
esta tltima es la pretensién primaria de la obra.

Esta vez se presenta en su cuarta edicién, conjuntamente
con otros trabajos de versificacién de Pedro Henriquez Utefia,
respetando el titulo adoptado de la edicion de la universidad de
Buenos Aires, la cual se adopta como texto original,

6 Hentiquez Urefia, Pedro. Op. ait, p. 463.
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Sin embargo, los trabajos de versificacién de este autor tienen
un alcance de mayor trascendencia. Esto se aplica particular-
mente a esta obra, la cual, aparte de haber sido desde su primera
edicién, “base indispensable para todos los trabajos de métrica
referentes al sector especial por él tratado”™”, como sostiene
Ramén Menéndez Pidal, constituye un valioso aporte a la historia
de la lengua y de la literatura espaficla y 2 la poética.

Este texto es una histofia de las formas poéticas a través de la
cronologia de los cambios que fue experimentando la versificacion
en diferentes épocas y desde el Méir Cid en la Edad Media, hasta
Rubén Dario, en el siglo XIX.,

Pedro Hentiquez Urefia crea las bases para una poética historica.
Es una poética de la fluctuacion del verso, en la que se incduyen y
discuten los temas fundamentales de toda poética: los géneros, Ia prosa
y el verso, el riimo, ka rima, la acentuacion y la estuctura de los versos.

Aunque no fue el propésito del awtor, La versificacion fluctnante
en la poesia casiellana es una histotia de la cultura y de la sociedad,
a través de la lengua y la literatura y los diversos contextos presentes
y en conflicto en épocas pasadas.

El eje central y distintivo de esos contextos es la separacion
entre lo populat y lo culto, Ia variable fundamental de esa poética:
la irregularidad es populat; la regularidad es culta.

La propuesta de Pedro Henriquez Ureria es la de mostramos paso
a paso los diferentes momentos de la versificacion irregular, en la
poesia popular y en la poesia culta, bajo todas sus manifestaciones.

En la Edad Media esta division estaba establecida en la distin-
cion entre poesia de Juglaria y poesia de Clerecia. La primera repre-
sentaba lo popular y la versificacion fluctante; 12 segunda, lo culto
y la versificacdn isosilabica.

Los poemas Mio Cid y Roneesvalles, cantares de gesta, los ro-
mances v la gran tradicién de cantos y bailes populares, constituyen
en la Edad Media las fuentes principales para el estudio de la
versificacién fluctuante, Con estos ejemplos tan sobsesalientes en
la cultura espafiola, la versificacion irregular aparece come la
versificacion otiginatia y la de mas amplia presencia en la hiteratura
espafiola a través de los siglos.

" Heniquez Uredia, Pedra. Essudios de versificacion espaiola, va citada, pd2.
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Esa versificacion reind en toda la Edad Media en 1a poesia popu-
lar, y en ese mismo periodo esta presente en los poctas cultos o
clérigos, entre los que se destaca el Arcipreste de Hita,

La cuaderna via, verso regular de la poesia de clerecia, se vio
invadida por un sinnumero de metros irtegulares en todos los poetas
cultos, a excepcién de Gonzalo de Berceo, aunque de este antor
dice Pedro Henriquez Urefia:

Berceo obtiene la regularidad mediante el empleo artificial, forzado, del
hiato; nunca emplea la sinalefa: sélo lIa elision; paraddjicaments, su
regularidad resulta una manera de inregularidad, pues 1a pronunciacion
normal del espafiol exige 1a sinalefa, y, leidos naturalmente, sin los
hiatos anormales, los versos cojean',

Al declarar que la cuaderna via en mano de Gonzalo de Berceo
era en realidad un verso irregular, Pedro Henriquez Urefia no solo
iba en contra de la opinién generalizada en los textos de historia de
la literatura, sino que también atacaba el bastén del isosilabismo
en la Edad Media. Ese efecto lo logra el autor al indicar dos situa-
ciones concurrentes: la multiplicidad de formas de la poesia popu-
lat y el apogeo de la versificacion fluctuante en la poesia culta.

La versificacion acentual fue en un principio irregular y de origen
popular, antes de usarse en la poesia culta. El cantar paralelistico
fue irregular y populat. Los cantos y los bailes del pueblo se hacian
normalmente en versificacion irregular,

Asimismo, toda la amplia gama de composiciones, géneros o
manifestaciones poéticas llamadas menores —populates— se regian
por la versificacion acenmal, amétrica, asonante, etc.: coplas, ro-
mances, villancicos, seguidillas, ensaladillas, etc.

Los tipos de versos mis abundantes en la poesia hispanica, de la
misma manera que las estrofas, forman parte del amplio tesoro de
Ia versificacion fluctuante. Entre éstos se destacan los metros cortos:
el tetrasilabo, el pentasilabo, el hexasilabo, es decir, versos menotes
de ocho silabas; pero los mayores, incluyendo el octosilabo, son
por lo regular manifestaciones de la poesia popular.

Pedro Henriquez Urefia describe el predominio de la itregularidad
desde el siglo XIT hasta finales del siglo XI'V como un fenémeno no

18 Henriquez Urefia, Pedro. O 42, p. 25.
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solo poético, sino palitico e ideoldgico, vale decit, cultural: “Es ge-
neral, eso si: la irregularidad métrica estaba en todas partes, en el
ambiente, y no sélo en los asendereados copistas™.

Ese fenémeno invade la poesia culta, incluso a partir del siglo
XVI, cuando se va imponiendo el isosilabismo hasta dominar por
ures siglos (XV1, XVII, XVIIL).

Anin durante ese periodo, los mejores poetas y dramaturgos
espanoles utlizan ampliamente la vessificacion flucuante. Pedro
Henriquez Urefia destaca en esa vision poética los nombres de Lope
de Vega, Tirso de Molina, Juan Ruiz de Alarcén, toda la poesia reli-
giosa, Gongora, Quevedo, Cervantes y Calderon de la Barca.

Es importante destacar dos observaciones que sittian el uso que
daban los autores cultos a la versificacion irregular: ese uso coin-
cide con el apogeo del teatro, pero va perdiendo la espontaneidad
que tenia en manos del pueblo. En fin, lo espontineo y lo irregular
son atributos del pueblo.

Esas condiciones se pierden cuando el teatro y la poesia las reducen
a la siniacién de recursos de la liveramra culta. Sin embargo, fuera de
esa literatura, lo popular y lo trregular continiian existiendo en las
manifestaciones poéticas del pueblo, en general de caticter oral.

Las grandes renovaciones en la poesia de lengua espafiola surgen
a partir del empleo de la versificacién fluctuante —populae, irregu-
lar— por los poetas cultos del siglo XIX. Rubén Datio, considerado
por Pedro Henriquez Urena como el “Sumo Artifice” de la
versificacion castellana, fue el responsable de ese tescate y de la
transformacion del verso.

Ese trayecto fue replanteado por Pedro Henrigquez Urtedia en su
ensayo En busca del verso puro, 1926, al sitnar el ofigen del verso en
la danza y la musica, claro esti, de origen populat e irregular. Pero
este texto contiene elementos que rebasan la propuesta de Henriquez
Utefia en sus demds trabajos sobre versificacidn,

Se observa en las reflexiones de Henriquez Urefia una necesidad
de ruptura con la tradicién de la poética del poema como verso, y
concretamente como verso medido. Pero le hace falta una teotia
sobre los caracteres esenciales de la poesia.

¥ Heariquez Uteita, Pedto. Op @, p. 35.
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Esa teofia apatece en En busca del verso puro. En este texto intenta
alejarse del tema de la irregularidad y del isosilabismo, otientando
su reflexion hacia cuestiones mas decisivas en matetia poética.

Unos afios después esctibié en otro ensayo, Aspectos de la
ensefianza fiteraria en a escuela comdin”, 1930, algunos conceptos
que permiten pensar que este autor sabia que al hablar de versifi-
cacién no estaba hablando de literatura o de poesia, sino de

gramatica y ortologia:

En efectn, las reglas sobre el verso pertenecen estrictamente a Ja gramatica,
¥ yalas incluyen muchos textos gramaticales. . . La versificarion forma
parte de la fonética, 0 como dicen nuestros manuales castellanos, de la
prosodia®.

Es decit, todo ese campo de trabajo sobre la versificacion esta
ubicado, a partir de esa certera reflexion, fuera de la poética; aunque
él siempre traté temas de poética en sus diversos trabajos.

Pero en En busca del verso puro lo vemos incursionar mis clara-
mente en el campo de la poédca: El asunto planteado en primer
término en ese texto es el del ritmo.

El verso es una unidad ritmica y el ritmo es la ley minima y
comun del verso, por encima de sus distintas manifestaciones, en
los tiemnpos, los idiomas y los recursos que emplean®. En principio,
el autor considera no mezclar el verso con la medida, regular o
irregular, o el verso libre,

Todas estas manifestaciones son s6lo coyunturales v constitayen,
conjuntamente con OLrOs recursos, simples apoyos titmicos del vetso:
compas, acentos de intensidad, wnos, hemistiquios, rimas, cantidad,
homotonia, repeticion, aliteracion, etc.

Ahora bien, ;qué es el ritmo, ley universal del verso? Es simple-
mente repeticién. El verso es ritmo porque se tepite y forma seres.

1a teoria poética de Pedro Henriquez Urefia es basica y sencilla,
y los aportes en ese campo supetan conceptualmente su reflexion
mas trabajada; pero no contienen un cambio radical.

Al definir &l fitmo como repeticion pura y simple y al dar al
fitmo un caricter universal, por encima de las lenguas y las épocas,

®  Henriquez Urciia, Pedro. Obrr eritica, ya citada, p. 661-662.
" Hentiquez Urciia, Podro. Exstedios de versificacion esporols, obta ya citada, p. 254,
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retorna a su bisqueda de la irregularidad versus regularidad v, mis
adn, retrocede con respecto a sus planteamientos contenidos en la

Versificaciin irreguiar en la poesia castellana, texto en el cual él explora
su terna incorporando una perspectiva histérica y antropolégica.

Por eso, En busea del verso puro es un texto escindido: una patte
conceptual, y la otra, la mas extensa, una exploracion historica en
la que, como en sus mejores trabajos, sitda la disyuntiva entre
versificacion floctuante y el isosilabismo.

Esa es una busqueda que no conduce al verso puro, siendo éste
inexistente. La ausencia del sentido y del lenguaje es el primer obsti-
culo de ese concepto de ritmo.

Frente a ese concepto preferimos la concepeion del ritmo de la
lengua expuesta por el autor, la cual comentamos en otro trabajo
nuestro publicado en 1986. Pedro Henriquez Urefia:

...ofiento el estudio de 1 evolucion de la versificacion espafiola en su
wabajo la eriificacion irregular en s poesia castelina bacia la bisqueda,
como putito de pattida, de la relacion intrinseca que sincronicamente
existe entre la lengva castellana y la méirica, Y asi endende que si la
verssificacion en la literatura castellana es silibica y no cuantitativa o
mediante el sisterna de alternancia de largas y breves, como en la métrica
grecolating, esto se debe a que “su fundamento primario” es la estructura
sikibica de la lengua castellana, cuya determinacion depende a su vez de
“suposicion en el grapo fonico”y del “valor efectivo que se Je atribuys 2,

El dltimo trabajo de Pedro Henriquez Urefia sobre la versifi-
cacion, Sobre la historia del alejandrino, 1946, afio de su fallecimiento,
€s como una consagracion de su gran busqueda -la versificacton
fluctuante—, a partir del estudio de un tipo de verso que, al igual
que ¢l endecasilabo, prestigi6 al isosilabismo, El alejandrino, verso
de catorce silabas, con dos hemistiquios de siete silabas en su forma
ortodoxa, se impuso en ka Edad Media en la poesia del Mester de
Cletecia.

En una rapida vision panoramica, Pedro Henriquez Urefia des-
ctibe en dicho trabajo el curso fluctuante de este verso. Presenta la
irregular permanencia que tuvo en la poesia espariola, destacando
los momentos de esplendor y eclipse entre los poetas. Presenta

2 Matos Moguote, Manuel. La aulara de ko lengia. 3ra, Ed. Institaro Tecnologico de
Santo Dlomingo. 2000. p. 277.
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también la dificultad de los poetas de usatlo respetando su estructura
regular, al introducir en el alejandtino varaciones que produjeron
en la medida exacta toda suerte de dislocacion.

Durante la Edad Media, sostene, “los poetas espafioles que
aspiraban a escrbir alejandrino no llegaban ficilmente a la medida exacta
de catorce silibas.” Solo Gonzalo de Berceo logto ese propdsito, pero
“alterando el fluir del habla con la supresion total de la sinalefa”.

Esa observacidn sobre Berceo y los poetas medievales inicié la
bisqueda de Pedro Henriquez Urefia hacia 2 demostracién de su
tesis, con ejemplos extraidos de poetas a través de los siglos hasta
Rubén Drario, a finales del siglo XIX. En ese trayecto el alejandrno
se presenta en su realizacion, a través de otras posibilidades que
refuerzan la fluctuacion: la acentuacion interna de los hemistiquios.

Tres son las variables de acentacion: acentuacion libre, con
acento gue puede caer en cualquiera de las silabas, pares o impares:
la segunda, la cuarta 0 ambas: la tercera o la quinta; acentuacién
estrictamente yambica, con acentuacion en la segunda y la cuarta;
y un alejandrino de trece silabas y sin cesura, el cual trastrueca la
unidad ritmica del verso de catorce silabas.

La acentuacion libre fue la que mas popularidad tuvo y la que
mayor innovacion produjo en el empleo del alejandrino. Con el uso
que le dio Rubén Datio, el verso alcanzd su mas elevada posibilidad
de fluctuacién, tanto en el mimero de sflabas, catorce o trece, como
en el manejo de la acentacion:

Cuando Gavidia y Datio descubren, con lalectuea de Ia poesia francesa,
ypamcularmemcdeHugo,lavanedadnmncadcqueescapazel
alejandino, se limitan a devolvetle la libertad de acentuacion que tenia
antesdeZomﬂavaensayaroortesmtcmosn

Como puede observarse, en este iltimo estudio sobre la versifica-
cidn, Pedro Henriquez Urefia ha desarrollado un pensamiento cohe-
rente, cOnsono con sus trabajos antetiores sobre el tema. Las pregun-
tas que el lector podtia hacerse son de este tipo: ¢Qué trascendencia
tenia en su época probar y defender la idea de que la vessificacion
castellana era fundamentalmente fluctuante? ;Qué contribucion

representa ese principio para el pensamiento poético modemo?

2 Heardquez Urefia, Pedro. Estwdios de versificasidn expariols, obra ya citada, p. 355.
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Cada €poca dene su sello y da la medida de lo que es posible. El
dilema de entonces era en la poesia y en la teoria poética: sujecion
o libertad en todas las manifestaciones del arte. Recuérdese que el
seno de ese conflicto eran los movimientos poéticos o artisticos.

Se era clisico o neocldsico, o se era roméantico o modernista y
luego, vanguardista en cualquiera de los istmos que imperaron desde
finales del siglo XIX hasta mediados del siglo XX.

Pedro Henriquez Ureiia recormié ese camino y tomo una posicion:
él era vanguardista a su manera, estaba pot la libertad del verso y de
la literatura, en los términos que se planteaban entonces. En otro
trabajo nuestro, Investigacién lingiiistico-literaria en Pedro Henrigueg
Uresa: La versificacién”, hemos situado criticamente las limitaciones
de los trabajos de versificacién de este autor. Aqui s6lo enumeramos
algunas: un historicismo sustitaido por el esencialismo del verso puro;
la subordinacion del verso a la gramitica, despojandolo de su valor
poético; débil conceprualizacion del ritmo, el cual oscila entre la métrica
y la lingfiistica cuando no es una esencia.

La prncipal dificultad es la métrica, de la cual nos referitnos en
estos términos:

La ptimera dificultad comienza con ¢l objeto de estudio que Pedso
Hentiquez Urefia se da: Ia mémica, De ella no saidrd mas, y todos los
dernis aspectos que €l aborda, coma el verso, a obra literaria, el ftmo, la
lengua, etc., seran también metnficados y colocados en el solo dilema
que ka visidn propone: isosilabismo o versificacion irre

La estrategia que hemos seguido en este compendio de sus
trabajos sobre Ia versificacién ha sido la de ir descubriendo, sin
ideas preconcebidas, su pensamiento renovador en su época. Sus
aportes fueron decisivos en la materia. Rebasaron las ideas que
entonces dominaban en los estudios historico-literarios,

Pedro Henriquez Urefia llamé a Rubén Dardo el “Sumo Artifice”
de la versificacién. Por los aportes bnndados, €l puede ser consi-
derado, a su vez, como el Rubén Dario de la investigacion y la
critica, al consagrarse como el pensador de la versificacion flucrante.

Marzo, 2003

Y ya que mis tormentos son forzados,

# Matos Moguete, Manvel, La audtura de /o Jengua, va ciada, p. 336,
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Cuestiones métricas’

El verso endecasilabo

No es la métrica, 2 pesar del desdén con que suele mirdrsela desde
la época roméintica, como patrte de la destronada retdtica, asunto
baladi o estudio vacio, propio tan s6lo de la erudicién indigesta: es
porcion esencial y efectiva de la écnica literaria, 2 la cual consa-
graron sahio esmero los griegos y los latinos, y conocimiento necesario
para integrar la “filosofia de la composicion”, segin lo mosaé Hegel
en elocuentes paginas de su Er##as. Seria atencidn le ha concedido
siempre la critica de Alemania y de Inglaterra, de Francia y de Italia,
desde los escritores filosoficos hasta los meros eruditos; v si en nuestro
idioma su estudio es todavia incompleto y escaso, al punto de que
muchas cuestiones de métrica castellana han sido estudiadas, antes
que pox espaiioles, por extranjeros, se debe a la exigiiidad de las
corrientes de alta cultura en nuestro mundo intelectual. Sin embargo,
Ias luces definitivas sobze la técnica de la poesia castellana deben
surgir de escritores de nuestra lengua; por eso, cuando el mis iuswre
de los criticos espafioles anunci6 a publicacion de su estudio sobre
Juan Bosedn, como parte de los prologos a la vastisima antologia que
dirige, todo estudiante de letras debio de sentir extraordinario intetés
ante la promesa implicita del estudio sobre los origenes y la téenica
del verso endecasilabo.

En Retiésta Moderna de México, marzo de 1909; en Horas 4t Enwdio, 1910, pp. 138-74,
con el tmlo “El endecasiabo caswellano™; en Rewista de Filokygla Egpariols, abril-junio
1919, ¢ 6, pp. 132-157; en Boltin de ke Academia Argenting de le Lengiia, ©. 13, pp- 725
824, en Obra mitiza, 1960, pp. 106-121.
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El endecasilabo ha llegado a ser, en los cuatro siglos 1iltimos, a
pesar de su aparicion nada remota en la Peninsula Ibérica, el verso
por excelencia clisico de las literaturas castellana y pormuguesa, tanto
como lo es en su legitima cuna, la italiana, y mas que en cualquier
otra de las que lo han acogido y explotado, excepto la de Inglaterra,
donde entr6 antes que en Espafia. Su secreto est en ser el unico
verso castellano mayor de ocho silabas que suena a nuestros oidos
como simple, como unidad perfecta. No lo es en rigor, si por versos
simples se entiende los que no llevan mas acentuacion fija que la
inevitable final, puesto que éste necesita de la cesura; pero si es a
todas luces unidad melédica no ignalada por ningan verso mayor
que &l octosilabo, pues, dejando aparte los compuestos de hemis-
tiquios regulares (alejandrino, decasilabo que Moratin llamo
“asclepiadeo”, dodecasilabo detivado del viejo “arte mayor”,
dodecasilabo derivado de la seguidilla), el mismo decasilabo
anapéstico tiene una triple acentuacion mondétona que lo divide en
tres clausulas idénticas (iguales desde el punto de vista francés, que
descuenta como sobrante la que es para nosotros silaba final dtona):
de ellas es facil la transicion a los tres versos elementales, como en
Iz célebre barcarola de la Avellaneda.

Una perla en un golfo nacida
al bramar

sin cesar

de la mar...,

y el eneasilabo, que en otro tiempo se usé con ritmo libre, cayé
después en la fijeza de cesuras, y apenas si se encuentra ahora en
periodo de re-elaboracién no muy fructuosa.

De proposito hablo del endecasilabo como de un solo verso.
Bien es sabido, por toda personz culta en letras, que tene dos formas:
la heroica o yimbica, cuyo acento ritmico cae precisamente en Ia
silaba central, la sexta:

Flénda para mi dulce y sabrosa,

y la safica, acentuada en las silabas cuarta y octava, equidistantes
de la central:

Mas que la frata del cercido ajeno
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Pero es lo certo que, “en la lectura rapida”, yambicos y saficos
suenan como unidades iguales al oido, y s6lo uno ejercitado los
distingue sin distraet la atencién del senddo de las palabras; dité mds;
poetas hay que componen endecasilabos sin darse cuenta de que son
dos, y no uno solo, los tpos que usan, No hay duda de que el resultado
de ambas formas es idéntico: la esencia del endecasilabo castellano,
tal como lo ha fijado el uso de cuatro siglos, es el nomo fundado enla
acentuacién central, obtenido, ya por el procedimiento simple de dar
fuerza a la silaba sexta, ya por la combinacidn de dos acentos equi-
distantes, que producen, como por equivalencia mecinica, ¢l mismo
efecto. Tedricamente, pues, cabe considerar este verso como
derivacion “elastica” de una serie, cuya fuerza tiende a hacerse cen-
tral, de cinco “pies yambicos” (nombre que se conviene en dar a la
clausula de dos silabas acentuada en la segunda), modelo ideal que se
encuentra realizado a veces, como en este ejemplo de Garcilaso,
acentuado en todas las silabas pares:

Y oyéndo el s6n del mar que en élla hiére...

Las dos formas sefialadas constituyen el endecasilabo castellano
tipico, y todos los tratadistas que lo han estudiado, extensamente o
de paso, estiman defecto la intromision de cualquier otra forma,
Existe, es cierto, el endecasilabo que Bello lamo “dactilico” y que
Mila y Fontanals dtulé, con mds exacttud, “anapéstico”, cuyos
acentos ritticos caen sobre las sillabas cuarta y séptima, no siendo
obligatorio el de la primera:

Luego resurgen tan magnos clamores...
Juan de Mena

pero, si bien este es antiquisimo en la Peninsula Ibérica, y es, ademas,
forma fija, nunca desaparecida, del endecasilabo italiano, el gusto
espafiol lo ha desterrado de la compaiifa de su hermano disico,
cuyo fitmo altera en modo visible, por la introduccién de un acento
en silaba impat, sintada en medio de las dos silabas pates (sexta y
octava) que debieran decidir la acentuacion ortodoxa y que perma-
necen inacentuadas. Sin embargo, mis observaciones sobre la métrica
de los Siglos de Oro, aunque ripidas e incompletas, me han inducido
a creer que, no csta forma anapéstica, sino otra que altera menos la
armonia de yambicos y sificos, ha sido tolerada en el endecasilabo
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castellano: el verso sin otro acento ritmico que el de la silaba cuarta,
como el “decasilabo 7 méner?” de la antigua epopeya francesa y el
endecasitabo provenzal

El alto ciélo que en sus movimientos..,

Boscin,

endecasilabo “acentuado a medias”, pues le falta el complemento
de un acento en octava para ser sifico o el de un acento en séptima
para ser anapéstico. Sobre esta cuestion, y a propésito de las
innovaciones métricas de los “modernistas™ hispano-ameticanos,
he esctito ya, en un ensayo antetior (Ruben Darig, nota al final de la
seccion 1).

Confieso que, cuando lef el anancio del nuevo libro del Sr.
Menéndez y Pelayo, mi mayor interés estuvo en ver si, en el necesario
estudio del verso de Boscdn y sus fuentes, se hallaba explicada esta
acentuacion incompleta. Y ya leidas las ochenta eruditas e
interesantes paginas que dedica el insigne critico a la génesis del
endecasilabo (piginas que no debiera ignorar ningiin lector ilustrado),
encuentro que, si bien nada dice expresamente sobre el punto en
cuestion, a mi modo de ver sugiere explicaciones probables. Mis
observaciones se dirigian exclusivamente a la forma definitiva del
endecasilabo castellano, y en manera alguna a sus antecedentes histo-
ticos, campo abierto sélo a la mis intrincada erudicién; y aunque
don Matcelino estudia, no aquella forma definidva (reservindose
tal vez para hablat sobre ella de Garcilaso en adelante), sino estos
antecedentes, su trabajo abre la via y trae todos los elementos del
estudio completo.

Recapitulemos. Aunque se hayan discutido en otra época los
titulos de Boscan como introductor del endecasilabo en Espafia,
todas las disquisiciones posteriores han dado esta certidumbre: an-
tes de Boscan, solo el Marqués de Santillana habia hecho ensayos
conscientes de endecasilabo a la italiana (pues son muy imperfectos
los de Micer Francisco Imperial), y esos fueron ineficaces en influen-
cia y pronto olvidados; y todas las formas de verso de once silabas
usadas antes en k2 Peninsula Thérica pertenecian a otros drdenes
méticos, aunque presentaran semejanzas frecuentes y aun raras
identidades con el verso de Dante (como ocurre con los endeca-
silabos al modo gallego, del Infante Don Juan Manuel y el Arcipreste
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de Hita), y con los que entran en el “arte mayor”, en Juan de Mena
y los poetas de su siglo'.

El endecasilabo castellano (yimbico y safico) se ve pues, que es
obra de Boscin, suscitada por el ejemplo de Dante y Petrarca, siendo
en este respecte detalle interesante la influencia que en su decisién
tuvieron las indicaciones de Andrea Navagero, en 1526; y el poeta
espaiiol {castellano en sus escritos, aunque barcelonés de origen)
no ignoraba la diferencia entre este verso y la forma provenzal, con
su detivacion catalana, Y por ende, las fuentes primitivas del
endecasilabo espaiiol son las del italiano: el “sifico” y el “senario”
de la poesia latina, fundidos y petpetuados en la corrupcion de la
lengua de Roma de donde pasaron a la toscana, probablemente con
influencias, provenzales, para convertirse en forma plenamente
moderna. (El “origen trovadoresco”, que dedia el insigne Mila, del
endecasilabo italiano, lo da todavia por seguro, aunque solo de paso
y tcitamente, el profesor francés Joseph Anglade, en sus confe-
rencias de 1908 sobre Los Trovadores.)

Y ya que mis tormentos son forzados,
Bien que son sin fuerza consentidos,

! Mi estimado amigo Andrés Gonzilez Blanco, en su rectene libro sobre Salvador
Rueda, dice que en el Arcipreste de Hita se encuentra “el endecasilabo integro como
en el momento culminante de su perfecdonamiento por Gareilaso™

“Quierc seguir a ¢, flor de las Hores...

Pero esta opinién ¢s hija de un excesive entusiasmo por ¢l malento méttico de los
poetas del periodo preclisico. Ea los pocos endecasilabos del Arcipreste hay mucha
imperfeccion; los versos se convierten a veces en dodecasilabos (a menos que nos
arriesguemos a declarar mudas las “ees” finales de “guatesces” y “falece™).

Y no se trara de apariciones “esporidicas” del metro, metros precedentes inconexos y
rudos, sino de su implantacion definitiva. Si asf no fuera, con exagerar, siquiera poco,
el entusiasmo del joven y estimado critice, podtia dedararse que el endecasilabo, en
su forma definitiva, existia en castellano desde el Posme def Cidt

“Fablé myo Cid de toda voiuatad:

Yo ruego a Dios « al padre spirial...

(Versos 209 y 3003
Albar Albarez e Albar Saluadorez,
Galin Garcia, ¢l bueno de Aragin...

{Wersos 739 y 740)

Madre ¢ fijas las manos le besasan™.,.
(Verso 1608}
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Todo el que conoce los versos de Boscin (aunque sea por las
muestras exiguas de la coleccion Rivadeneyra) sabe que sus
endecasilabos son todavia impexfectos, pot notonia falta de maestria;
y no s6lo en lo que atafie a hiatos y sinalefas, a la aglomeracion de
acentos prosddicos y a los finales agudos, sino a los mismos acentos
titmicos, que, por constituir la esencia del verso, deberian haber
sido bien colocados desde estos principios. El ejemplo mids terrible
de este desorden métrico es la cancion I (pagina 222 de la edicion
de Knapp, ejemplar numerado 106):

En tiempo que quanto tengo es perdido.
Hombre tan eriste, tan cuitado y tal.,

$i hay alguno que mis cuitas no alabe...
Dadme un poco de alivio, porque puede
Probar a ver si dité lo que digo...

Pensaba que todo fuera amistad.
Vinieron luego unos sanos temotes;
Temptano atin era para oiros dolores.

A veros iba, y en mitad del camino

Que entonces no era iempo imaginaba...

Sentia yo sin mi consentimiento...

Diego Hurtado de Mendoza, uno de los primeros a seguir la
innovacion de su amigo, comete, aunque no tantos, iguales yerros:

Qué dices del que por subir padece

La ira del soberbio cortesano...

Nolaira del cielo, que ala tierra

Hace tremer con tettible sonido...

Ni se da tanto a la riguridad

Que por seguilla olvide la blandura.

Dexa a veges vencer la voluntad

Mezclando de lo dulce con lo amargo

Y el deleite con la severidad...

Las sombras que al sol quitan sus entradas

Con los verdes y enttetejidos tamos..
(Epistola a Bosedn.)

Cristobal de Castillejo, en sus versos de campafia conira la
invasiOn poética de Italia, exagera estos defectos:
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Y ya que mis tormentos son forzados,
Bien que son sin fuerza consentidos,
Qué mayor alivio en mis cundados
Que sef por vuestra causa padecidos?
Y si como son en vos bien empleados
De vos fuesen, sefiora, conocidos,

La mayor angusta de mi pena

Seria de descanso y gloria llena,

(*“Contra los que dexan los metros castellanos y siguen los italianos™,

segrin el texto primitivo, no corregido, que cita Knapp, el editor modetno
de Boscin))

En apariencia, no lo habia hecho mucho mejor que estos
innovadores el Marqués de Santllana; pero se advierte, si se marcan
bien los hiatos, que todos sus vetsos pertenecen a las dos formas
ortodoxas y a las otras dos de que hablo (aun podria decirse que,
para €L, el acento esencial es el de cuarta silaba);

)y que diré de 11, triste emispherio,
O patria mia, que veo del todo

Ya todas cosas ultra el recte modo
Donde se espera inmenso lacerio?

Elandar suyo es con tal reposo
Honesto € manso, € su continente,
Que, libre, vivo en captividad.

...........................................................

Vieron mis ojos en forma divina

La vuestra imagen é deal presencia ...
{“Sonetos fechos al itilico modo™)

No todo lo de Boscan es tan excesivamente incorrecto como la
muestra dada arriba. Antes al contratio, buets mirnero de sus sonetos
y octavas reales ofrecen ya la armonia regular de ydmbicos y saficos;
Y, en general, las poesias que, segin parece, compuso tras algan
tiempo de prictica, son tolerablemente correctas, con deslices no
demasiado fecuentes. Pero a través de toda su obra, persisten, junto
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con los yimbicos y los saficos, las dos formas no ortodoxas: la
anapéstica (a cuyo uso debia de sentirse autorizado por €l ejemplo
italiano) v Ia de acento en cuarta silaba, ésta sobre todo.

Asi la primera:
No me contento, pues tanto he tardada ..
{Soneto XII)
la segunda:
La noche sigo, mas mi fantasia...
(Soneto XVIL)
Si por amor, 6 pot mi desconcierto...,
(Soncto XXXIT)

El portugués hispanizante 53 de Miranda, quien estuvo a punto
de anticiparse a Boscin en la introduccidn del endecasilabo italiano
en la Peninsula Ibérica, y fue al fin su introductor en Portugal, es
mas correcto que el poeta batcelonés, pero usa libremente de ambas
formas no ortodoxas, dando la preferencia a la anapéstica:

O)os tan tristes de lagrimas ciegos,

Que tantos fuegos acendéis llorando,
Cuitado, y cuando pensé que eran muertos,
Siendo cubiettos de tanta y tanta agua,

En la gran fragua alzGse mayor fuego...

Luego las Drias y las Amadrias
Iranse paseando as florestas...

(Egloga Nemoroso)

Garcilaso, que se apoder6 en seguida de la innovacion implantada
por su amigo Boscin, la perfeccioné de singular manera. Su
procedimiento de “silabizar”, como decia el pedante de la sidra
moratnesca, impié de cizafia el campo, dejando el verso claro y
puro en la mayotia de los casos. Tiene algune que otro de acen-
tuacién inaceptable:

El fruto que con ¢l sudor sembramos...
(Elegia 1T)
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Pe10 €stos son ratisimos; no asi los anapésticos:

Cortaste el arbol con manos dafiosas...
(Soneto XXV)

y los provenzalescos, de acentuacion “a medias”, que usa con
hermoso efecto:

Alli se halla lo que se desea.. )
(Egloga 1I)

Pienso temedios en mi fantasia...
{Soneto III)

A partir de Garcilaso, Ia forma del endecasilabo castellano se hace
definitva, regular y correcta. Suele alterdrsela, tal cual vez; suele levar
acentuacion floja, que hace descansar la fuerza titmica en palabras
de acento prosodico débil; mas, para encontrar un error grave de
ritmo en los poetas importantes, hay que recotrer con frecuencia miles
de versos, Sin embargo, a través de todo el triunfal desarrollo del
endecasilabo, le acomparna, como ial auxiliar, el verso de acento en
cuarta, que séko muy de tarde en tarde entreabre la puerta al anapéstico.
Vayan ejemplos, escogidos al azar entre pocos o muchos de cada
poeta (cito casi siempre por la coleccion Rivadeneyra, por el Parnaso
de Sedano pot la Flrests de Bobol de Faber;

Y el verse lejos de su compadia...
(Hernando de Acuia, Fabuls de Narviso)

Con gue las vengue muy a su contento..,
(Francisco de Castilla, Fibwila de Actedn)

Comiendo en ella a los enamorados...
(Gonzalo Pérez, La Ulisea, 1)

La causa fuistes de mi devaneo...
(Gilvez de Montalvo, Candfén V)

Y lo intrincado y lo dificultoso...
(Barahona de Soto, SdureI)

Viéndolos solos, ejecutanian...
(Juan de Castellanos, Nueew Reyno de Granada, V)
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Responde y dice la desconfianza...
{Sebastidn de Cotdoba, Soneto “Nuestra alma...™)

Egipcia, y glotia de su confianza...
{Herrera, Por [z vitoria de Lepante),

En sus caballos y en la muchedumbre...
(Heérrera, Por la pérdida def Rey Don Sebarticn)

Aura, templanza, y a las sonorosas..,
(Francisco de la Torre, Soneto “Vuelve Céfiro...”)

Y pues me dejan, por lo que levaron...
(Franciseo de Figuetoa, Estancta)

Aquellos ricos amontonamientos. ..
(Francisco de Aldana, Versos 2 Montano)

Poned manzanas a mi cabecera...
{Arias Montano, Parifrasis def Cantar, 10)

Veré las causas, y de los estos...
(Fray Luis de Leon, A Felipe Ruig)

Traspuesto el sol de tu conocimiento...
(Maldén de Chaide, trad. de Parce mibi ds job)

Dén el perddn al que los ofendiere...
{Fr. Diego Murillo, Palabras de Cristo en la Crug)

Idea viva de mis pensamientos..

(Fr. Jeronimo Bermildez, Nise Laureada, 1)

La preeminencia del anticiparse...
{Juan Rufo, Ia Ausiriada, 11)

Puede tomar lo que le conviniere...
(Timoneda, Octata a los Represeniantes)

Y asi, cual padre de misericordia...
(Virués, Monserrate. T)

Bien lo han mostrado sus ofrecimientos...
(Miguel Sinchez, Lz gnarda suidadosa, T)

Mi dama, pienso que con su presencia...
(Tarrega, E/ grade de Vakencia, T)
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Habréislo sido de mi desventura...
(Damian de Vegas, Comedia jacobena, 111),

Con sobtesalto ni desconfianza.,,
(Fr. Pedro de Padilla, Soneto “Felicidad ni gusto...”),

Un nombte igual a su therecimiento...
(Valdivieso, I#da de San José, 1)

Salo licencia, con que le promete. ..
{Gomez de Huetta, Florande de Castilla)

El triste dia se le representa...
(uan de Arjona, Tebaide, T)

iEste lugar! de mis navegaciones....
{(Medrano, Cancion “{Oh mil veces...””)

Haciendo ¢n estoa la naturaleza...
(Caitasco de Figuetoa, Canto de la Carioridad)

Con presupuesto de arrepentimiento...
(Diego Veldsquez de Velasco, “Salmo XXX VII")

Esto te pido, por lo que aprovecha...
(Dr. Garay, Epirtela a Fabid)

Si al cedro vieres ensoberbecerse..,
(Pérez de Herrera, Menospreco de las cosas cadueas)

Asperas, blandas con el aspereza...
{Lope de Salinas, Cancién "Los claros ojos abre...”)

Mozas de Lesbos, las que me incitastes..,
(Diego Mejia, Safo a Fadr)

Luego caeria en arrepentimiento...
(Luis de Ribera, De fa virtud bervica)

Consigo raudos arrebatarfan...
(Hetnindez de Velasco, Engida, I)

De Ja fiereza que representaba...
(Villaviciosa, L mosquen, V1)

Tienen los lobos artebatadores...
(Alonso de Acevedo, De la creacidn, dia 7°)
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3i dar queremos a los consenantes...
(Juan de fa Cueva, Ejemplar poético, 1I)

La ansia y pasion que te desasosiega...
(Rey de Artieda, Epsstola tobre la Comedid)

Fingir palabras en su coyuntura...
{Cascales, trad. de Horacio, “Tablas poéticas™)

En el sagrario del conocimiento...
(Villa mediana, Sonetos amoroses, X)

Las altas ondas en €l Occidente...
(Espinel, La casa de la menoria)

La cmaz, de yesca para sus enojos...
{Ledestna, “Soneto sobte Longinos™)

La alta cenefa lo majestuoso...

El vello, flores de su primavera..
(Gongora, Sekdades, T)

Espia muda de los hotizontes...
(/Anastasio Pantaledn de Ribera, Fabula de Eco)

Pot propia insignia de w simulacro...
(Lupetcio Leonatdo, Canién a Felipe II)

Se acreditasen con la demasia. ..
(Bartolomé Leonardo, Epistola “Con m licencia...”)

Y en todo zquesto, ni por pensamiento...
(Lope, La dircreta enamorada, T}

Siempre se olvida del matalotaje...
(Quifiones de Benavente, Los cvatre galanes)

Si yo conozco en minaturaleza...
(Guillén de Castro, La piedad en ia fusticia, 11)

Dejé pot jueces y gobernantes...
{Luis Vélez de Guevara, Ef ollero de Ocaria, 111)

Gracias al cielo, que porla justicia...
(Tirso, E/ vergonsose en palacio, I)
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Mis pensamientos, mis inclinaciones...
(Alarcon, Ef Anticrists, 1)

Fue en mis alfotjas mi repostetia...
(Cervantes, 1"igpe ded Parnase, 1)

De atormentados y atortnentadores...
(Fr. Diego de Hojeda, La Cristiads, VI)

Tristes tragedias a los lastimosos...
(Valbuena, Bernarde, I}

De mi sahad, pues la naturaleza...
{Jauregui, Aminia, 11)

De mis costumbres y de mis empleos...
{Quevedo, Satita Riesgar dof matrimonio)

De s sentencias y de tu verdnica. ..
{Castillo Solorzano, Epistola “La soberana gracia...”)

Monstruo te admira la natoraleza..,
(Salas Barbadillo, I 4 ertafeta de Momo, epistola XXXTT)

Que no entrd en diosas arrepentimiento...
{Licenciado Ducnas, cancion “Quedd conmigo ayer™)

Que la disculpan sila desvanecen...
(Luis de Ulloa, Raqael)

Tgual, sefior, a e musericordia..,
(Cosme de los Reyes, Cancion “Viniste de la Alrara...”)

De amor no quita la correspondencia..
(Pedro de Salas, Cancion *“Vuela, afila tus alas...™)

Con que luchabas y te defendias...
{Francisco Manuel, Fpisiolz a Licio)

Silvestres palas de la primavera...
(Mira de Amescua, Aciedn y Diand)

Rompiendo leyes a naturaleza...
(Céncet y Velasco, Fibala def Minotanre)

Mas basten butlas, que si se ofreciera...
(Pérez de Montalvan, Cemo padre y come rey)
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Aspid de celos a mi primavera...
{Calderon, E/ médico de su bhonra, 1)

Por la lujuria en que se precipita...
(Villegas, Flgia IV)

Al que hace ¢l gusto el agradecimicnto...
(Moteto, E/ parecide en b iorte, HI)

Que de las costas de la Andalucia...
(Juan Vélez de Guevara, E/ mancebon de los palacios 111)

El alma aumenta sus melancolias...
(Martinez Meneses, E/ fervero de su afrenta, 1)

Y entre sus ruegos y amonestaciones...
(Juan de Salinas, Didlogo de Carillp y Bras)

Que ni te culpen por desalifiado...
(Alvaro Cubillo, Avisos “Fabio, tu carta..”)

Que no permites en tu compaiiia...
(Rebolledo, Tremos de Jeremiar, T)

Aquel abrazo de naturaleza...
(Lopez de Zarate, Egloga de Sifvio y Anfrése)

Sino rigor, con que le solemnizas..,
(Trillo y Figueroa, Soneto IX)

No tengas cventa con los cevoltosos..,
(Henriquez Gomez, E/ pasajers)

Tba la ninfa que se las pelaba...
(Jacinto Polo, Fibula de Apolo y Dafe)

En ver las plazas, y le considero...
(Diamante, E/ valor no tiene edad, 1)

De dos esposos, y les coronaban...
(Feliciana Enriquez, Soneto)

La dltirna linea de lo despreciado...
{Sor Juana Inés, Soneto “Cuando mi error...”)

Es elinducas de las tentaciones...
(Solis, Hermafrodite y Sarmaiis)
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Hijo de Venus, y de sus maldades. ..
(Agusein de Salazat, $ifva de La Anrora)

¥ no aqui solo mi supersticién...
(Bancés Candamo, Las mesas de la jortsna)

Encuéntrase también en las poesias castellanas de Camoens:

Son las prisiones v la ligadura:
(Soneto 283)

lo mismo que en las portuguesas’.

No se trata, a mi juicio, de error que pudiera sexr comun a tantos
versificadores maestros, puesto que no se descubren, sino muy de
tarde en tarde, otras acentuaciones que constituyan defecto, y la
misma acentuacion “anapéstica’ es maravillosamente rara en ellos,
pudiendo citarse contados ejemplos:

Oh muerte triste, que asi me entristeces...
(Fr. Jerénimo Bermuidez, Nire Lastimosa, T)

Fuera melindres, y cese la entena...
{(Cervantes, [igse def Parnaso, I1I)

“Nio soffrec amores, nem delicadeza,.”

{Or Lusiadas, VT)

Por no tener a mano en México sine pocas obras de literatura lusitana, no he podido
comprobar si, desde bk inwroduceion del endecasilabo itilico en Portugal, se ha usado
alli, como wna de sus formas, 1a que estudio. Sin embargo, aparte de que en el siglo
XVII ka encuenitro en Edapo de Sa Soto Mayor:

“Cue quem venrura sem ventura fem...”
(Ribeiras do Mondepo, libro 1. Soneto).

y en Francisco Manuel:

“E coma foste mis¢ricordioso..”
(A viola de Tallo, te rectas [V)

Tropiezo con efla en poems portugueses y gallegos contemporineos:

“F’ liso o lago que nos desfeava..
(Enpenio de Castro, Soneto “Muitos annos depoi™)

“Os desleigados que 1 escamece ron...”
{Cutros Endquez, intod. a los Aimr £z nida s
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Jaspe luciente, si palida insidia...
(Gongora, Penegirico af Dugre de Lerma)

Porque otra cosa no fuera posible...
(Pérez de Montalvan, La foguera vizeaina, IX)

Se alegari la reladva rareza del mismo vetso “acentuado a me-
dias”, por mds que seria facil reunir centenares de ejemplos, y es
cietto que no lo he encontrado en muchos poetas secundarios, de
quienes s6lo he podido ver cortas muestras, ni en otros mayores,
como Ercilla, Pablo de Céspedes, Gil Polo, Arguijo, Esquilache,
Pedro de Espinosa, Rioja, Rodtigo Caro, ni en la Epéstola moral, ni
propiamente en Montemayor y Cetina, si bien suelen acercarse a €l
con versos de acentuacidn floja:

Porque algan tiempo no le respondia..,
(Canctén de la Diana)

Y con su Duque mal aconsejado...

(Epistola 1 de Cetina)

De todos modos, es mucho mayor el mimero de los poetas que lo
usan que el de aquellos en quienes falta’, y su rareza se explica por el
hecho de ser poco frecuentes en el lenguaje poético las clausulas
largas inacentuadas: no serd ocioso recordar cdmo en el endecasilabo
provenzal, que parece ser el remoto modelo de éste, era casi constante
la intervencién de algtin acento entre los dos forzosos, el titmico de
la cuarta silaba y el final de la décima. En cambio, para los pocos
casos en que se ofrecen tales cliusulas inacentuadas, esta forma era
un recurso utl al poeta (obsérvense los versos que terminan con
palabras de cinco o seis silabas; y aun sorprende su abundancia en
algunas composiciones, como la satira “¢Esos consejos das, Euterpe

Podtia citar unos cincuenta poeras de diversas categorias, en quienes no encuentro
esta forma de verso; pero podria agregar otros tantos en quienes si la he hallado; por
ejermplo, Antonio de Torquemada, Andrés Pescioni, Juan Lépez de Ubeda, Juan de
Guzmin, e Licenciado Viana, Juan de Soto, Bernardino de Mendoza, Colodredo y
Villalobos, Diego de Benavides, Callecerrada, Miguel de Barrios, Francisco Mosguera
de Barnuevo, Rodrigo de Hetrera, Fernando de Zarate, Botelle de Moraes, Die Ia
Torre y Schit, Rugenlo Coloma, Leén Marchante, Enciso Monzon, Hay para no
concluir nunca. Versos realmente mal acentuados, en cambio, son siempre ratos,
salvo en obras de caricter popular, como los entremneses.
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mia?” de Bartolomé de Argensola, y la parafrasis del Cantar de Jos
cantares, de Arias Montano. Por lo demas, si a rarezas vamos, obsérvese
que el verso sifico, con ser fundamental y ortodoxo, es poco usado
por ciertos autores: hay sonetos de Cetina, de Hettera, de Lupercio
Argensola, grupos de octavas en Eralla (pongo por caso), compuestos
exclusivamente en yaimbicos; y no escasean las composiciones sueltas,
largas, que a ese punto se aproximan: tanto en la cancién A las nunas
de Italica como en la Epéstoler moral la proporcidn es de un safico por
cada trece o catorce yimbicos.

Significativo, ademds, me parece el caso de otro célebre portugués
hispanéfilo, Gregonio Silvestre, defensor de las tradiciones castella-
nas, convertido finalmente al italianismo, y pretenso descubridor
del dumo yambico del endecasilabo: su versificacién es rgida; la
mitad de sus sonetos son exclusivamente yambicos, y en ninguno
de los demas ofrece nunca mds de dos saficos; sin embargo, también
en él tropezamos con el verso de acento en cuarta:

El mucho tiempo de mi perdimiento...
(Soneto “Quien ho te copociese...”)

Ni se crea que esto se detiene en los Siglos de Oro, De principios
del siglo XVIII a ptincipios del XTX, la forma en cuestién persiste, lo
mismo en los poetas incorrectos que en los doctos y aun en Jos precep-
tistas, comenzando con los dltimos dramdticos al modo antiguo:

Cuando era menos mi melancolia...
{Cadlizares, EJ howor de entendinniento, T)

Que ha de ser catre de la primavera...
{Zamora, B/ hechizado por fuerga, 111)

y continuando en pleno periodo sendo-clisico (aunque falta en
algunos poetas, singularmente Meléndez y Cienfuegos®.

El lucimiento, con que se emularon...
(Lazin, fuicio de Paris)
* D, Eduardo Benot, en su Tratade de Prosodia y versificarion castelianas, cita un verso
de Meléndez que no he logrado encontrar en sus poesias y que pertenece al tipo en
cuesdon:
Adornar basta la naruraleza...
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La justa safia del conocimicato...
{Jotge Pitllas, Sitira T

(Que £l hombre mire por sus circunstancias...

Suben los diablos por escotillones...
(Ramén de la Cruz, E/ Muriuels)

Contase asombros de su continente...
(Francisco Ruts de Ledn, La Herwandia, I)

Favor pedimos los que redimiste. .
{Fr. Diego Gonzilez, Te Dewum)

Seran eternos, inmortalizando...
(Garcia de 1a Huerta, Lot bereberes)

Mis que la incasta reedificadora...
{(Nicolas de Moratin, Sitira IT)

Con vana audacia, y el Omnipotente...
(Cadalso, trad. de utt pasaje de Ailon)

Serd, y estétil m arrepentmiento...
(Jovellanos, Epistols a_Armesto)

Mas compaiiia que su pensamiento...
(Samanicgo, La kehera)

Y tanto piensas que me costaria...
(Iriarte, La hormiga y /a puiga)

Naranjas chinas, y en las soberanas... .
(Iglesias de la Casa, Eglogal)

Ya con constancia belerofontea...
(Fornet, Sdtira comira los vicios de Ia poesia)

El mismo exceso de la desventura...
{Escoiquiz, Paraito perdida, 1T)

Alli mismo {tomo 111, piginas 159-163), dta como “versos mal hechos” muchos de

esta forma, debidos a Garcilaso, fray Luis de Lodn, Herrera., Géngora, Valbuena,
Bartolome de Argenscla, Villamediana, Villegas, Tirsa, Calderén, Jacinto Polo, Pidllas,
Fr. de Morarin, Aeriaza, Hermosilla, Juan Gualberto Gonzilez, Espronceds, ¥ otros.
Rara vez da los nombres de fas obras de donde toma las cias.
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Y sin la ayuda de los inmoreales...

Eucgo no cxiste en la naturaleza...
{Marchena, trad. de Lucredo, I)

Con sus cabezas v las de sus hijos...

De los troyanos y de sus esposas...
(Hermosilla, 1kada)

Los pastorcillos y las zagalejas...
(Fr. Manuel de Navarrete, Ly mafand)

Librar su imperio de los espaiioles...
(Zequeira y Arango, Baralla naval de Cortéx)

Tranquilo en rante que la nunerosa...
(Leandro de Moratin, Los pedantes)

Astro de amor y de melancolia...

{Arriaza, Emilia, IT)

Mueve después con su filosofia...
(Arjona, Sdtira 7 Forner)

La ratba vil de sus adoradores...
(Blanco White, Epistoi o Forner)

57

La tepetida forma desaparece con Lista, Quintana y Gallego,
peto el eco perdura en Espronceda:

En un tratado de filosofia...
(E! Diabie Masdo, 111)

y en algunos poetas americanos de su tiempo, como el argentino
Esteban Echeverria:

Encubre el velo de melancolia...
(Ely Elta)
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el dominicano Francisco Mufioz del Monte:

Se ve, se siente. La filosofia...

{Ddos es lo belln alisolutd)
el mexicano Fernando Calderén:
En las regiones de la eteenidad...
(E/ Torneo, 111)
y ¢l guatemalteco Batres Monnifar:

No me limito a la literatura...
(E! Relo, )

El mistno verso tresucita, 4 fines de la centuria pasada, junto con
el anapéstico, en las Proses profanas de Rubén Dario:

Sones de bandolin. El rojo vino
Conduce un paje tojo. jAmas los sones
De bandalin, y un amor florenting?
Seris la reina en los Decametones.

(Drvagaciin)

para propagarse de nuevo, tanto en Espafia como en Amética, autor-
zado pot la mayoria de los mas distinguidos poetas nuevos: Eduardo
Marquina, Francisco Villaespesa, Antonio y Manuel Machado,
Gregorio Martinez Sierra, y, entre nosotros, Leopoldo Lugones,
Amado Nervo, Luis G, Urbina, Guillermo Valenaia, Leopoldo Diaz,
para citar solo algunos de los conifeos.

Por lo que atafie al endecasilabo “anapéstico™, debe observarse
que su empleo ha sido constante en la poesia de Italia y que los
tratados de métrica en lengua toscana lo indican como una de las
tres formas usuales, agregando a veces que debe alternar con la
yimbica y la sifica para dar variedad al titmo. El anapéstico, en
efecto, es una de las formas primitivas del endecasilabo itilico, y en
la mayoria de los precursores inmediatos de Dante abunda mas que
el safico. Todavia en la Drna Comedia son anapésticos alrededor
de una décima parte de los versos; baste recordar algunas de las
mis célebres expresiones dantescas:
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Per me si va nell'cterno dilore...
Che ricordarsi ded fempo felice...
Puro ¢ dispesto o salire alle stelk...
Termine firso d'eterno consigho...
O senza brama sicura richesza...

A partir del Petrarca, el anapéstico queda relegado a lugar més
secundario; y posteriormente hay poetas reacios a ék: por ejemplo,
Sannazaro, Luigi Alamannt, Guatiti, Chtabrera, Fulvio Test, Filicaja,
y mis adelante Manzoni y Lespardi; pero se le encuentra en todas las
épocas, aun en poetas que prefieren evitarlo, como Niccolini y Silvio
Pellico; y en nuestros dias, desde Carducdi, aleanza favor no escaso.

La preceptiva italiana no considera ortodoxa la otra forma, el
vetso de acento en cuarta silaba, a la manera provenzal; pero es lo
clerto que este ha existido siempre en Twlia, aunque con menos
abundancia que en Castlla; dirfase que vive escondido detris del
safico y del anapéstico. En pesquisa ripida y poco extensa, lo he
encontrado en varios poetas de los siglos XIIT y XTV: Federico II,
Guido delle Colonne, Folgore di San Gemignanc, Bindo Bonichi,
Rustico di Filippo, Lapo Gianni, Matteo Frescobaldi, Ceceo degli
Stabili, Busone da Gubbio; en versificadores andnimos; en el Paigffo
que se atribuia a Brunewo Latni; en Guido Cavalcanu:

Ed isd chiama, che per cortesia...
No faltan ejemplos en Dante:

Progar, per pace ¢ per miseticordia...
Mopesse secco di necessitate...
{Pargatoris, XNT)

Quivi, seconda che per ascoltare...
Vidi Cammilia ¢ la Penltitlea..

(Inferno, IV)

Después, es facll seguir su marcha de siglo en siglo, aunque no
siempre en los mayores poetas. Copiaré pocos ejemplos, para no
hacer interminables las citas:

Non gia per odio, ma per dimostrare...
(Pewrarca, Trionfo della morte, T)
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E s¢’ pise dolee che la malvagia...
{Lorenzo de Médicis, Newdia da Barberine)

11 Conie Oriando, ne per la panra...
(Bojardo, Orlande Innaperate, II)

E & Morgans: 5 maravighoe...
(Pralci, Morgante maggiore, IT)

E che tien caro, ¢ che si rassomighia...
(Molza, Cancidn “Nellapparir del goiorno...™)

Famost assaf ne la crisiianitate...

(Betni, Orlande Innarmorate, 1,17)

Lz da Fanello, e I 5i reccomanda...
(Ariosto, Oriands furisse, VII)

E poicia ogni anno la coroneneremb...
(Trissino, Sofonisha)

Eran nemici a la Tedescheria..
{Tassoni, L seechia rapita, TVX)

Discends, esperta vin-aitingittrice...
{Chiabrera, Uendentonie di Parnase, 11, 53)

E quesia ¢ una delle dilecgoni...

(Benedetto Menzini, Soncto)
Per vituperio de la Poesta...
(Parind, I Lruro)
Chi pin i parda di filosofia...
(Casti, Ls## grotia di Trofonzo, I}

Lz genizlesze, Je consolazions...
(Giulio Perticari, Cantilena di Menicone)

[“orrar vedermi ¢ mf conoscerai...
(DallOngaro, La bvornese)

In un cantucao by ritroverat...

{Stecchett, “Quando cadran le foglie...”)

V¥ tra lo sdruccio de la nuvolaghia...
(Carducci, Esequia dellz guicla)
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Ui tra bo tdrmicio de la nuvolagha...
{Carducci, Eseguia della guidily

Para Giovanns per Teodortco...

Edificata con le_fondamerita...
{I¥ Annunzio, La Nage, I1T}

Anche il two corpo, anche la ragabonda..
(Ada Negti, L'oce del mars}

{0 17 scongiuro per le cavrivk...
(Guido Verona, Biancs Antore, 11)

Son dignos de notarse los efectos que obtienen los poetas ita-
lianos, merced a la variedad de ritmos dentro de una misma silabica,
bien sea haciendo altemar los anapésticos y aun los endecasilabos
acentuados a medias con yambicos y saficos, bien usando versos
cuya acentacion permite leetlos como anapésticos o como orto-
doxos:

Tanto mi salva il doke salutare
Che vien da quella, ch'é somma salute,
In cui le grasie son tutte compinte:
Con lef va Awmor, che con lei nato pare...
(Cino da Pistola, Senets)

Ejemplo de esto son, entre muchas composiciones de los trecen-
tistas y cuatrocentistas, el soneto de Petrarca que prinapia Zafiro
toma... v 1a balada de Franco Sacchetti (atribuida en otro tiempo a
Poliziano} que comienza “O ngghe montanine pastorelé’, y en nuestros
dias, el soneto IV de Carducci entre los consagrados a Nicola Pisano,
y el idilio Hyla, en Lz Chimera, de D’ Annunzio. Este ultmo poeta, en
sus Laudi y en sus tragedias recientes, ha llevado el endecasilabo a la
misma situacién en que se encontraba en el 1300, y lo ha hecho
alternar a veces con versos de vatias medidas, alcanzando la mayor
libertad ritmica y la mayor fiqueza de efectos. Advertiré, sin embargo,
pot lo que hace 2 nuestra lengua, que los ensayos de Rubén Dario por
hacer menos rigido el endecasflabo son, si menos atrevidos, anteriores
2 los esfuerzos victoriosos del poeta de los Abruzzos.

¢Qué explicacion puede darse de la intromisién del endecasilabo
“acentuado a medias” entre los ydmbicos y los saficos castellanos,
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intromisién tolerada por tres siglos, hasta que en el XIX la mayor
precision exigida por los tratadistas lo desterrd durante unos cincuenta
afios? No patece probable que el ejemplo italianc bastase para ello: el
endecasilabo de los espafioles fue calcado sobre el modelo de Petratca,
no sobre el modelo trecentista; y si bien la forma provenmlcsca en
cuestion subsistid en Italia semioculta, como hemos visto, precisamente
en Petrarca no se la encuentra sino por excepcion.

Pero la lectura del estudio del sefior Menéndez y Pelayo sugiere
esta explicacion: Ia presencia en la Peninsula Ibérica, durante 1a Edad
Media, de endecasilabos acentuados en la cuarta silaba —los versos
catalanes y galaico-portugueses, derivados de los provenzales— debid
de influir en que los poetas castellanos, conscienternente o no, los
adoptaran para agregarlos como incidentales a las formas italianas.
Boscan no ignoraba (en ello nsiste D. Marcelino) las diferencias
mediantes del verso idlico al provenzal; empero, pot las palabras del
poeta barcelonés se advierte que no los juzgaba “absolutamente”
diversos; bien pudo, por lo tanto, estimar aprovechable un elemento
ya conocido, cuyo titno, como antes dije, altera poco la armonia del
endecasilabo ortodoxo, menos que el anapéstico italiano, aceptado
también, necesanamente, por Boscan, al realizar su mnovacion en la
literatura de Castilla. Fl Marqués de Santillana, que también conocié
la poesia de Catalusia, habia hecho altemar, como por las muestras
que he dado se ve, yimbicos y sificos con anapésticos a la italiana y
versos de acentuacion a la provenzal. El sefior Menéndez y Pelayo
reconoce que en €l “es muy probabie la influencia del endecasilabo
catalin... en la acentuacion de la cuarta silaba”, asi como se explican
sus anapésticos por el ejemplo italiano.

¢Por qué razon, sin embargo, los continuadores de Boscan,
aunque conservaron €t endecasilabo a la manera provenzal, deste-
rraron el anapéstico itdlico? Meras preferencias de oido pudieron
movetlo, ¥, de todos modos, el oido influyé en ello; pero la causa
prancipal fue, segin es licito inferir de los indicios histoticos, el
deseo de evitar una torma que, en un pasado no lejano de su propia
literatura, se les presentaba confundida con un verso de distinto
nimero de silabas, el dodecasilabo, el verso de “arte mayor”, en los
poetas del periodo preclasico:
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Alli disparaban bombardas y truenos,
Y los trabucos traban ya luego
Piedras y dardos, y hachas de fuego...
{(Juan de Mena)

En cambio, el verso de los provenzales, imitado por los catalanes,
“era” endecasilabo, como lo dice Boscan; y su presencia podia pasat
arménicamente entre yambicos y saficos, pues si bien le falta un
acento para que su ftmo sea completo, en cambio no lleva ninpuno
obligado en silaba impar. Hoy mismo, ¢no se asombrarian ciertas graves
petsonas si se les dijese que el verso para ellos chocante entre los de
Dario, Marquina, Lugones, lo habia aceptado, sin advertrlo, en las
mas afamadas canciones de Hetrera y tray Luis?

Pero, se diri, si la influencia provenzal fue mas directa en Italia
que en Castilla, spot qué en la primera prosperé mas el anapéstico
que el verso de acento en cuatta silaba? No me toca opinar en el
tespecto, puesto que ef asunto es de lengua extrafia; pero observaré
que los eruditos nos dicen como el endecasilabo provenzal, aunque
acentuado “rigurosamente” sélo en la cuarta silaba, tendia esponta-
neamente, bien al Ao yimbico (como lo indicéd Mili), bien al
ritmo anapéstico (como lo indica el sefior Menéndez y Pelayo).
Esta uldma variante, gintereso acaso a los poetas de Iralia mis que
la forma esencial del verso de Provenza? Ignoto las conclusiones
de la erudicion italiana sobre este punto; pere creo que asi pareceria
replicable la aparicién de la forma anapéstica unida a las formas
que se nos dicen derivadas de los sificos y los senarios latinos.



La métrica de los poetas mexicanos
en la época de la Independencia

Los uldmos afios del siglo XVII y primeros del XIX no son,enla
literatura espafiola, periodo de gran renovacion, En Espafia, sin em-
batgo, la poesia de Quintana y de Gallego, inspirada por la agitacion
politica en que vivia Europa desde Iz Revolucién Francesa, presagiaba,
por su inquietud, la futura revolucion literania: el romanticismo. Pero
en la forma no habia modificaciones importantes. En la métrica se
notaban ligeros cambios: Quintana imponia la oda o silva sin division
de estrofas y el uso de versos sin tima en mitad de ellas; Arriaza ponia
de moda la octavilla u octava imperfecta; y D. Tomis de Iriarte y D
Leandro Fernandez de Moratin habian ensayado nuevas combina-
ciones métricas, gue no se aprovecharon en el romanticismo, sino
mias bien hoy, en el modernismo iniciado en América.

En México, durante esta época, predominan, como dutante los
tres siglos antetiores, el verso endecasilabo, importado de Italia, y
el octosilabo, dpico del idioma.

El primeto se usa con o sin el eptasilabo, en silvas, liras y estrofas
de mis 0 menos versos (nunca tan largas como en las canciones
clasicas de Herrera, Caro y los Argensolas); en soneto, en octava
real, en romance y en metro suelto o blanco. Con ¢l pentasilabo, en
saficos y adénicos. Bl octosilabo se emplea en redondillas, quindillas,
décimas y romances.

La versificacion es en general descuidada, aun en los mejores
poetas; se abusa de la sinéresis (ya lo indicé Menéndez y Pelayo en
Navarrete), como en el tiempo de aparicién del endecasilabo en
Espatiia, en Boscin, Hurtado de Mendoza y Cetina. Es commin atdbuir

65
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a los defectos de pronunciacion americana del idioma el abuso de la
sinéresis, y la observacion no es inexacta respecto de Mézico, donde
se suele contraet con exceso cualquier grupo de vocales, aun alterando-
las; pero en verdad, la sinéresis se empleé mucho en Espafia, a la vez
que el hiato, por influencia del uso italiano, que 2 menudo abre dipton-
gos y clerra adiptongos, espectaimente aguellos en que enira la i

Delfica deiti dovria la fronda...
A cui esperienza grazia serba...
Con "armonia che temperi e discerni...

(Dante, Paradise )
Asi en castellano:

Oh claras ondas, cémo veo presente...
Podrian tornar, de enfermo y descontento...
Por monies y por selvas a Diana...
Seguia la caza con estudio y gana..
{Garcilaso, ,gfqga, m

Treguas al ejercicio sean robusto...
Donde espumoso el mar siciliano...
(Gongora, Poliferno)

Si trae las fuertes armas por despojos...
(Lupercio Leanardo, Cancion Taw ofendids...)

Volvia la vista rastica y salwaje...
$in acordarme que es el dia prescnto...

(auregui, Aminta, I)

En esta materia de hiatos y sinéresis, como en todas las que se
refieren a la ortologia v la métrca de nuestro idiorma, los tratadistas,
preocupados con reglas latinas y con ejemplos italianos, dieron muy
tarde con la verdad: en nigor, a2 D. Andrés Bello se deben las bases
definitivas (pero no mucho més que las bases) para el estudio de Ja
versificacion castellana; y todavia queda mucho por hacet', Asf, si bien
en el siglo XVIT! los tratadistas llegaron a fijar los defectos de la sinéresis
{que habia sabido evitar Fernando de Herrera), ain en nuestros dias se

acepta equivocadamente como canon la obligacién del hiato en grupos

! Sobre los hiatos y sinéresis hay muchas noticias cn la imperfecta pero 6l obra de

Felipe Robles Dégano, Orfolgia disica de la kngna carteliana,
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de vocales que forman verdaderos diptongos, como en cruel, sontente,
ctiador, confiado; simple testo de italianistne,

Los poetas mexicanos abusaban, efectivamente, de la sinéresis,
cuando ya no se toleraba en Espaiia. El errot no deja de ser notado,
y los directores del Diarie de México (uno de cuyos fundadores, el
dominicano D. Jacobo de Villaurruta, tavo sus puntas de innovador
gramatical) subrayan en ocasiones las palabras en que se comete
sinéresis discordante; pero los poetas siguen en sus trece, aun
Barquera, que pertenecio al penédico censor:

Guialas al templo de la S16n sagrada...
(Invocacién, Diame, t de enero de 1814)

El desuso de esta arcaica licencia se debi6, mds que al bien
intencionado pero inudl empefio del Diario, a la difusion de los
trabajos de D. Mariano José Sicilia, propagados en México,
principalmente, por D, Andrés Quintana Roo (sin duda uno de los
hombtes mis cultos de su tiempo), y que todavia en 1843 servian
de modelo a D. Francisco Ortega para sus lecciones de prosodia.

El endecasilabo se maneja con perfeccién (salvo la sinéresis), y
rara vez se intercala entre sus formas ortodoxas la anapéstica,
vulgarmente llamadza de gaita gallega. S6lo se encuentra en versi-
ficadores descutdados:

Piden los manes del héroe exaremenio...
{Antonic Salgado, Soacto,
Diarie, 2 de noviembre de 1810)

En cambio es comun a todos los versificadores mexicanos el
endecasilabo con acento solo en la cuarta silaba; forma de origen
acaso provenzal, usada en Espaiia desde Boscin y Garcilaso, desde
Herrera y fray Luis de Leon, desde Lope y los Argensolas, hasta
Leandro Fernandez de Moratin y Manuel Maria de Arjona, y que
nada tenia de inconsciente, segan he comprobado antes (trabajo
sobre El verso endecasilabo, en el libro de Horas de esindia) y segin
ha matificado D. Marcelino Menéndez y Pelayo:

Cual es el mumen miseticordioso...
Fueron engarios de su fantasia. .
(Navarrete, L divina providencia)
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A proporcién de los merecimizntos...
(Sartorio, traduccién del Himno dela
Glotia del Paratse, de San Pedro Damiano)

Esta masiana que se levantd...
(Anastasio de Ochoa, La respuesta concisa)

A dos coyotes plenipotenciarios...
Cudntas mujeres descontentadizas...

(José Maria Moreno, Ef coyote y la qorrd)

Que unos son todos en la sepultura...
(Francisco Palacios, Soneto,
Diario, 25 de septiembre de 1807)

Pueda escribir a mis concadadanos...
(Mariano Barazabal, Oda,
Diario, 14 de octubre de 1808)

Y que las picas de los danzarines...
(José Rafael Larraiiaga, Eglogs V de Virgilio)

Que oitdn la voz de sus conocitnientos...
{Agustin Pomposo Fetndndez de San Salvadot,
“Mopso agradecido...”, Diario, 16 de enero de 1810}

Mi dernu llanto, o sin que me anegaras...
(Francisco Ortega, La miisica)

La fresca sombra que le cobijaba...
(José Ignacio Basurto, Fabula)

Afuera luces del entendimiento...
(Soneto andnimo, Diario,
4 de noviembre de 1806)

No soy yo gato mal intencionado...
(Fernindez de Lizardi, Fabula VIIT)

Ya evitan esta forma algunos, como Juan Maria Lacunza y
Sanchez de Tagle, pero atin en éste se encuentran aproximaciones:

El abandonoe de lo més querido...
(L pasidn de Cristo, de Menastasio, IT)
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La regla de acentuar las silabas cuarta y octava en los sificos
adénicos se descuida casi siempre:

Tres veces visten verde prodigioso
de Guadalupe cerros y riberas...
(Juan de Diios Uribe, Héimno a la Guadaiupana)

Huyan las penas, huyan las congojas,

respire todo generales gozos...

Salve mil veces, celestal itnagen,

consuelo dulce de los mexicanos;

recibe grata de mi plectro humilde

los tonos safos.
{Barquera, “Oda”, Diario,
21 de diciembre de 1805)

Versos que generalmente se usan mal son el decasilabo y el
eneasilabo (raro este altimo):

Lidia bella, muchachita blanca
mis que Ja leche y que candido linio...
(Navartete, traduccion de Galo)

iOh qué dulces, preciosos instantes
en un suedio logré enamorado,
pues juzgué que de mi duedo amado
conseguia mi afecto ¢l favor!
Yo crei que en los brazos amantes
descansaba de mi dulce duefio,
¥ era todo ficcidn de mi suefio,
y eta todo ficcidn de mi amos.
{Cancion andnima “El suefin”, que patece
haber sido popular; Diarie de México,
21 de octubre de 1810)

Llegd a casa elanciano diciendo
a la novia que se recogiera...
{Juan José Guido, “Cuento”,

Diario, 19 de noviembre de 1805)

Otras veces el decasilabo se confunde con €l eneasilabo, 2l punto
de que no se sabe en qué metro quiso el autor escribir:
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Logtd de su jaula escaparse
1o sé c6mo una vez un lorito
y vuelto ala selva y sus gentes
entre ellas andaba y sus gritos...
(Juan Maria Lacunza, “Fabula”, Diarie,
8 de encro de 1814)

Duerme, duerme, pastorcilla mia,
serranita de mi corazon;
ceda todo a la grata quietud
mientras duerme mi dulce amot...
Alaro.alare.. ro.. ..,
(Mariano Barazibal, Idilio, Déaris,
25 de febrero de 1812)

El eneasilabo aparece una vez (con €l nombre de novisilabo),
en metro libre, manejado con soltura por un poeta desconocido:

1Ay triste! Tu favor constante,
la risa, €] ademan sensible,
aquel mirar gracioso y tierno
que yo buscara ciego siempre...
(Atneto de Mosvos,
“Timante por la muerte de Filis”,
Diarie, 1° de julio de 1809)

Se habia olvidado aquel curioso verso de diez silabas que ensayd
sor Juana Inés de la Cruz:

Lamina sirva al cielo el retrato,
Lisida, de tu angélica forma...
Hécate, no triforme, mas {lena...

El decasilabo que Moratin llamé asclepiddeo aparece tara
vez:

Brillante todo lisonjeaba
a las pupilas enternecidas.
(Himno anénimo a Felipe de Jess,
Diario, 4 de enero de 1808)

Asi mismo el dodecasilabo, manejado con soltura:
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Por esto, sefiora, al te concebir
tus ilustres padtes, el Supremo Ser
su divina gracia hizo intervenir...
(Francisco de Rojas, “Ave Maria™, Diarz,
22 de febtero de 1812)

El ave en ¢l aire vive con sosiego
y la salamandra gustosa en el fuego...
¥ YO que naci para mis tormentaos...
(Manuel de Medina, “Endechas™, Diario,
1 de noviembre de 1807)

No hay pruebas de que los poetas mexicanos supiesen del
castizo abolengo de este metro de arte mayor que ilustraron Juan
de Mena y el Marqués de Santllana; pero si da muestras de saberlo
el militar realista Ramon Roca, culto y brillantisimo poeta
granadino que empleé sus fuerzas en una admirable oda al
sanguinario Calleja, con motivo de la destruccién de Ziticuaro, y
a quien perjudicé sobremanera (al grado de haberlo hecho olvidar)
su venida a Amética, donde de seguro moritia, pues los espafioles
de Europa no le conocieron, y los mexicanos, por explicables
razones del momento histdrico, le insultaron y desdefiaron (por
ejemplo, Bustamante y Mora). Este poeta, que supera en brillo y
fuerza poética a cuantos escribian por entonces en México, nativos
o europeos (si bien no posee las delicadezas de Navarrete ni el
sentido clasico de Ochoa), escribié versos de arte mayor en
lenguaje antiguo, tomando por modelo las hermosas pero falsas
Querellas que se compusieron en el siglo XVII para hacerlas pasar
como del rey Alfonso el Sabio:

A vos que acudido de heroica bravura,
muy mis de que esquadras asaz favorido,
las nobles fazannas de tal aguerrido

coal Cid o Bernardo vos facen mesura:

a vos, tenovando lejana escripnara,

cual vos el recuerdo de grandes cabdillos,
mi pénnola acata, y en metros sencillos
se postra a la vuestra perinclita altura.

Versos cortos se usan con frecuencia, especialmente en tomanci-
llos, aun de cuatro silabas:
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Da mil duros
¥ seremos
dos amantes
sin ejemplo...
Ramon Quintana del Azebo, “Lertrilla”,
Diario, 22 de febrero de 1810)

Atroyuelo
que caminas
alaaldea
de Clorila
(Navarrete, Jugnetilios a Clorila)

Las combinaciones métricas mis en uso son las mencionadas
con relacién al endecasilabo y al octosilabo. El asonante esta en
boga, y se usa en los romancillos y romances, inclusive los endeca-
silabos, muy de moda para asuntos solemnes; y aun en los saficos
adénicos, cuya libertad onginal se olvidaba. Los romances octosi-
labos suelen terminar con un verso endecasilabo (ast lo hace en
particular Juan Maria Lacunza); cuando son letrillas, llevan su
estribillo independiente, como era general durante los Siglos de Oro.

Ya aparece, con frecuencia, la octavilla u octava imperfecta,
que puso de moda Arriaza (tan popular en toda América, y
especialmente en México, donde se hizo reimpresién de sus versos),
peto de que ya habia ejemplos intercalados en las Sibar a Fany de
Meléndez:

jCon qué quictud, Elena,
recuerdo aquellos dias
colmados de alegrias
falaces del amor;
aquella edad que llena
de mil gustos fingidos
tenia mis sentidos
esclavos del error!
{Ramé6n Quintana del Azebo,
Diario, 1de julio de 1806)

Esta octavilla habia de extendetse bien pronto a toda clase de
versos, especialmente a los decasilabos (para los himnos, segun el
ejemplo de Arniaza) y a los endecasilabos. Menéndez y Pelayo declara
no saber de donde surgié esta dltima forma, Por mi parte, creo que
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fue una simple extension del dpo al verso heroico, y que debio su
éxito a su semejanza con la octava real, menos facil; no puede caber
duda de que sea muy anterior a Salvador Bermmidez de Castro, a
quien se attibuy6 su invencion.

El soneto sélo se usa en endecasilabos, sin que nadie recuerde
el caso aislado del soneto alejandnino de Pedro Espinosa; pero
poco después, hacia 1830, Joaquin Maria del Castillo y Lanzas
escribié un interesante soneto eneasilabo, E/ recuerds (una de las
pocas obras interesantes en sus desabridos Odes juveniles), en
verdad tan solitario como el alejandrino del elegante poeta de
Antequera:

Pronto a partir en occidente,
su curso diurno terminado,
muéstrase ahora €l sol fulgente
de bellas nubes circundado,
Oyese en trino regalado
del ruisefior la voz doliente,
y, murmurande, la cordente
rauda desliza por el prado.
Leves besando ternas Aores
zéfiros vuelan, conduciendo
sus fragantisimos olores.
Empero a mi, todo esto vienido,
¢qué falta? Oh Lesbia, rus amores;
isalid, pues, lagrimas corriendo!



El endecasilabo castellano

El verso endecasilabo castellano, en su forma ottodoxa, segin

las definiciones usuales, se compone de once silabas, con acentos
interiores necesarios en la sexta:

Flérida para »/ dulce y sabrosa (tipo A)

o bien en la cuarta y en la octava:

Mis que la fiuta del cercedo ajeno (tipo BY!

Asi lo definen Juan Matia Maury, Andrés Bello, Manuel Mil4 y

Fontanals, Eduardo Benot?, y la multitud de tratadistas que en ellos
se apoyan; asi lo definian ya, en el siglo XVI, Rengifo y el maestro
Alonso Lopez Pinciano’, Como la acentuacién cae siempre en las
silabas pares, se le denomina yambica, adaptando, no muy bien, €l

Hay ademds, desde luego, acento final obligatorio cn la silaba pemiltima, segin se
exige en todo vetso casellanc,

Maury, en ba Egpagne poéiigue (1826) v en la cara a Vicente Salv, que éste incluye en
nota de su Gramditca sobre of enderaiélzbo (1831); a £l de las obras orginales, pueden
verse ks citas que trae el Conde De La Vifiaza en su Bibilioveca hiscdrica de 1 filologia
castellana. Bello, en su matado de “Oriologia y métrica” {(1835), capitelos VI y VEL del
Artz métrica. Mil4, “Principios de liverarura general”, en sus Obras mmpietar, Barcelona,
1888-1896 (v. ¢ I, pp. 337 y 393). Benot, en su extravagante tratado de Prosodia
castelizna y versificadon (v. especialmente el pireafo V del sumario e indice).
Rengifo, A podsisa esparivka, (1592): v. el capilo X1, en la edicidn de 1644, ue he
consudtado; los ocho tpos de endecasilabo que menciona s¢ reducen a los dos arriba
indicados, Lopez Pinciano, Friasyfia antigua poctica (1596): v. 1a p. 285 en 12 reimpresion
de Madsid, 1894.

75
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término cuantitatvo de la Antigiiedad clisica a nuestro moderno
titmo acentual. El nombre de yambico se aplica a veces exclusi-
vamente, asi como el de heroico, al tipo A; al tipo B se le da el
nombre de safico’.

El endecasilabo italiano

Los escritores espafioles modernos, al hablar del endecasilabo
italiano, del cual procede el nuestro actual, tienden a consideratlo
sujeto a idénticas leyes que las que fijan para el castellano. Pero
basta consultar los buenos tratados y estudios de métrica italiana
para convencerse de que no es asf’; el endecasilabo de Italia puede
acentuarse interiormente, ya en la sexta silaba:

Nel megzo del cammin di nestra vita (Gpo A)
ya en la cuarta:

Vidi Camnilda ¢ Ja Pentesitea (ipo B1)

4 Creo que el endocasilabo castellano debe definirse desde el punto de vista de la
medida y «f acento; no me avengo a ninguna definicién que lo presente como verso
compuesto de cineo pies acentuales, segin se hace todavia, a veces, pata el endecasilabo
italiano. Toda tentativa de explicar la versificacion casvellana por pies falla en sus
fundamentos, salvo en casos especiales como los del Noctawe de Silva y Ia Manba
#rixnfal de Dario, en que deliberadamente se patte del pie en la construccion del verso,
En ¢l caso del endecasilabo, ¢l supuesto dpo ideal de cinco acentos, todos en silabas
pates, se fealiza earas veces:

Y oyendo ¢l sim del mar que en ella hin. e
{Garcilaso)

Es normal que falten unio o dos de esos acentos; a veces faltan tres, cuando € anico
acento interior cae en k1 onara silaba (fipo B1, que esmidiaté en este rabajo):

Y vencedor con la sabidusa...
{Alonso de Acevedo)

o bien en a sexta:

Mas por e sobresafo de los odos...
Entre la mostachesa artillera...

Sino penmanecer en su porf...

En manifestacion de sus essjos...

(Lope, Gatartaguiay

Por ejernplo: R. Fornaciat, Grammatica ilaliana delluso moderno..., séptima edicion,
Florencia, 1913 (v. parte I, pp. 151-152). Agrego, en confirmacién: Francesco d'Ovidio,
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el Ejemplos de este gpo:

Liuivi, secondo che per ascoltarse...
Non avea piante, ma che di sospini...
Pregar, per pace ¢ per miisericordsa...
Movesse seco di necessitate...
Per ls puntura defla rimembranga ...
E guel che segue in iz circonferensg...
(Dante, Divina Commedia)

Cantar, dangare alla provengalesca...
(Folgore di San Gimignano, Aprit)

S fosse vente, lo temtpesterss...
{Cecco Angiolieri, Soneto “§'i’ fosse foco..™)

Nor gid per odio, ma per dimosirarst...
(Petrarca, Trionfo deliz morte, T)

E di Morgante si maravighbe...
(Puber, Mergante maggiore, 11)
Tante soave, che nel rammentare...

(Boiatdo, Soneto “Io vidi..™)

E se’ pi dolee che la malpagia...
(Lorenzo de Médicis, Newria da Barberino)

Fra tanite tube che o eserlierano...
(Maqquiavelo, Pastorale)

Per guest'io so che [inesperienta...
Le da Danells, e se le racommanda...
{Ariosto, Oriando furieso, VI1)

E poscia ogni anne la cororeremo...
(Ttissino, Soforirha)

Farmesi assar ne lg cristionitate...
(Betni, Orlando innamorato, 1, 17)

“Sullosigene dei versi italiani™ en su libro Versificagtone #aliana ¢ poetica medievale,
Roma, 1910; Charles Hall Grandgent, edicion de I Ditina Comedia, Boston, 1909-
1913 (v p. XXXV de la Introduccdn); Edmund Stengel, §56 de su “Romanische
Verslehre™, en el Grundriss der romantschen Philologie, de Griber, Karl Vossler, Historia
vz ia kiteratura ftafana, ttacuccion castellana de Manue! de Monoliv, Batcelona, 1925,
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Che verra fempo che 4 pentirat...
(Torquato Tasso, Aminsa, I)

Eran nemici a la Tedescheria..
(Tassoni, La secchia rapsta)

E questa é ana delie dilegiont...
{Benedetto Menzini, Soneto)

Per vituperio de la Poésia...
{Parini, I/ lauro)

Chi pisi mi parla i fflosefia...
(Casti, L grotta di Trofonio, T)

D gue’ soldati seltentrionall...
(Giusti, Samt” Ambrogis)

Le pentilesze, Je consolatgoni...
{Giulio Perticari, Cantilena di Menicone}

Vurral vedermi ¢ mi conoscerdt...

(Francesco dallOngaro, I Svarnese)

I am cantucdo la ritroverai...
(Stecchetd, “Quando cadran...”)

E a la grand’ alma di Guatimegino...
(Cacducci, Minaniare)

E s'abbraciiava per Io stregolate...
Llintperatore nell’ eremitaggio..
{Pascoli, Romagna)

Papa Giovanni per Teodorico
Edificata con le_fondamenta...
(D' Annunzio, La save, I11)

Avnche i two corpe, anche bz vagabonda...
(Ada Negzi, Fore def mare)

En este apo B1, hay anco silabas inacentuadas entre la cuarta y
la décima. Como en italiano, no menos que en espafiol, es cosa poco
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comuin que en una setie de cnco silabas no haya acento, este tipo no
se presenta puro muy a menudo, y ha producido dos vatantes: una
con acento en la octava silaba, en que se consetva el dtmo yambico

M ritrgvai per ana selva osoura... (tipo B2)

y otra con acento en la séptima silaba, con Iz cual el ritmo anapéstico
sustituye al yambico

Che ricordassi del tempe felice... (tipo B3)°
Ejemplos de este dpo:

L'ora del tempo ¢ la doice stagione...
Cerbero, fiera cradele ¢ diversa...

La chiariti della fiavima pareggio...
Int forma duague di candida rosa...
E comincié questa tanla oraggone...
Termine fisso deferna consigho...

O vita intera d'amore ¢ df pace...

O sewza brama sicira ricoheza.
Donne ch’avete infeletto d'amors...
Angelo chiama in divine inteletio...
E par che sta ana cosa vewsid...

Di cielo in terra a miracol mastrare...

(Dante)

E rassemblargli la rosa e lo giglto...
{Guinizelli, Soneto “Voglio del ver...”)

Fatta df gioco, in figwra d'Amore...
{Guido Cavalcand, “Era in pensar...”)

Moito ni spiate allegresga ¢ sollayzo...
(Cino da Pistoia, Soneto *“Tutto cid...”)

6 Mik designa este endecasilabo con ¢l nombre de anapéstico {estudio “Del decasilabo

y endecasilabo anapéstico™, 1875, en el «. V de sus Obrar compieias); Bello le da ¢l
nombre de dacilico, atendiendo al acento —frecuente, pero ne obligatwrio— en la
primeta silaba:

Puro ¢ disposto a safire alle stelie...

En llia sc le ha lamado siciliano.
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Che Jo mio padre m'a miessa int errove..
(Compiuta Donzella, Soneto “Alla stagion...”)

Che s vedessi la propria persona...
(Boccaccio, “To mi son giovinetta...™)

Now i sovvien df guell’ wltima sera...
{Petrarca, Soneto “Solea lontana...”)

E mal vestite parete angiolelie...
Torniam Ja sera del prave fiorito...
(Franco Sacchetti, “O vaghe montanine...”)

Besché la ferva abbia forma di ruota...
Tal che poirebbe arrosirne le gote...
E puossi andar gig nell aftro emisperio...

Sospesa sta fra le stelle sublinse...
(Pulci, Mergante, XXV)

L rota aprir d'un color 5f inframmato...
{Boiardo, Soneto *Gid vidi...”)

Giuse gravato dall’ infime pord...
(Pandolfo Collenuccio, Cangone allz morte)

Amar gli strate onde cresce # suo regno...
(Lorenzo de Médicis, Soneto “O man mia...”)

Angit contento nel foco meorrei...
(Poliziano, Balada “Benedetto sia 'l giotno...”)

Pisi chiaro il sof che per Palire’contrade...
{Charteo, Cancion VI)

Che' ! vente guash o ke nebbia ricwopra...
(Maquiavelo, Mandrigera, Cancion inicial)

E larche gravi, per wiolta fesoro...
{Bembo, Octavas para el carnaval en Urbing)

Onivi fa assunto e Irovd compagnia...
Tortide { mare, angg nero apparire...
La che Fabisse ¢ Pinferno s seopra...
E non é luce se non di balent..
Egli sin sopra ed ha nuda la testa...
(Ariosto, Orlande, XXXIV y XXV)



Obras Completas 81

Di Dante dico, che mal convscinte...
(Miguel Angel, Sonete 2 Dante)

Che fioriran per gualnngue seatierv...
(Molza, La ninfa tibering)

Accompagnata dal propric martiee...
(Vittoria Colonna, Sonetwo “Dal vivo fonte...”)

Questy ser Cocco simigha fa corte
E guesta corte simigha ser Cecro...
(Berni, “Ser Cecco non pud stat... )

i pelo biondo e di vive colore...
(Gaspata Stampa, Soneto “Chi vuol conoscer...”)

Sed ciel vi pasca di carne ¢ dif Latte...
{Torquato Tasso, Le gatte di Sant’ Anna)

o amava Clori, ohe insin da guell'ora...
(Zappi, Soneto “In quell’eta...”)

Mole a traversi de Pavida costu...
(Parini, La tempesta)

Del cor traendo profond; sespiri...
{Alfieti, Someto 2 Dante)

Pronte, fraconds, inguitie, fenace...
{(Foscolo, Soneto “Solcato ho fronte...”)

Vols a ruggir con la vablbia inamana...
(Aleardo Aleardi, Le oitta italiane, V)

Spiriti forse che furom, che sone...
(Carducci, La chiesa di Polentd)

Voce velata, malata, sognata...

(Pascoli, Ceppo)

Fiore, lanel de la bocea vermigha...
Stanca redeste, ove i ragpio lunare...
(D’Annunzio, Saly pimienta)

Los dpos A y B2 son los que predominan. Los dpos B1 y B3 no
disfrutan igual suerte: desde el siglo XVI hay poetas que los evitan,
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especialmente los de ptincipios del siglo XIX, como Leopardi y
Manzoni; pero vuelven a plena boga desde Carducdi, y todavia la
tenen’.

En los comienzos, y hasta Petratca, hubo otra variedad de
endecasilabo italiano, el tipo creciente, que admitia una silaba de
€Xceso;

Duesta anima gentile, che 5 disparte...

Esta licencia tdene semejanza con la del endecasilabo francés
medieval y del castellano de Fernin Pérez de Guzmin (v. infra): no
ocutre solamente en la cesura, sino en cualquier punto del verso. Si
es de notar que las palabras donde va la sflaba de exceso son aquellas
cuya vocal final puede ponerse o quitarse a voluntad y que acaso se
sinteta, pot eso, como una semimuda: oro u or, sole o sol, pensieri
© pensier, mano o man; de hecho, Petrarca botra a veces en copias
ajenas de sus versos la vocal sobrante:

Et rimembrare ¢ Faspetiare m atcora..
D'ervore 5} #ovo da nta mente § piena...

En cambio, otras veces esctibe él mismo la vocal, o I repone si
s€ omitio:

Destande i fiori per questo ombreso bosco...
E st le vene ¢ if core m'asciuga ¢ sagge...
Ma io che debbo fare del dolee altore...

L crespe chiome d'oro puro Jucense...t

T Asinoes posible afirmar, como Lo hace Menéndez y Pelayo (Antologia de poetar kricos

castellanos, v. X101, pp, 186 y 214), que ¢l dpo B3 sdlo apatece “por casualidad o
descuido... en antiguos poctas italianos”, o que lo usan “alpuna vez para producic
determinados efectos de atmonia imitativa™.

¥ Consilecse Matiangela Scrretta, Endecassliabi crescenti nella poesia Raliana delle origin
¢ wel Canzoniere del Petrarca, Mildn, 1938, La autora indica que este endecasilabo-
dodecasilabo reaparece a fines def siglo XTX con Pascoli y D' Annunzio, que adoptan
de nucvo las libertades rnéricas del Trecento:

A me tendets, siccome io Je tendo. .
(Pascoli, 17 giorme del morsi)
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El endecasilabo en francés y en provenzal

El endecasilabo del dpo B1, acentuado en la silaba cuarta, es el
primitivo de la poesfa francesa (en francés, es bien sabido, se le
lama décasyllabey’. Desde el siglo XT aparece en la Cancion de Rolande:

Dient plusor: Cost (doble) aefinenens,..

Aparece también en provenzal, de donde probablemente pasara
al italiano:

Du’ ofh #o vol re mas reconoysserien. ..
(Folquet de Marsella) 10

Los tipos B2 y B3 existfan entonces, bien se comprende, como
formas indiferenciadas de Bi. En francés:

Fendu en est olifanz; ef gros.
Compagn Redlanz, carkonez. Polifaril..
(Chansen de Roland)

En provenzak:

E pler catnis now anatd sauiiers...
Ans serd vies gui loked volonsers...
(Bertran de Born)

En los siglos intermedios ¢s muy raro; pera wopiezo con estos djemplos {si no se
deben a erratas de imprenta) en Fulvio Test (Serenata).

O sirepite importuno ol Nom & soegh...
y en Zappi (Soncto “In quella eti...”):
To amava Clori, che insino, da queilora...

Se cree que los modelos del endecasilabo de las lenguas romiénicas son ol sifico v ol
senario latnos, a suvez detivados del griego: metros cuanititativos, que se convierten
gradualmente en silibicos de ritmo acentual al avanzar ka Edad Media.

Consuleese Paul Verder, Les serr frangais, Paris, 1931-1932, ¢. I, libro VII, Les
décagyliabes. E] ejemplo més antiguo de endecasilabos indudables csid en o poema
provenzal “Boecio”, de nes del siglo X o principios del X1; pero en francés cxiste cl
ensayo (itrepular) de endecasilabo de la Cantidena de Santa Eulalia, fines del sighe 1X.
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Entre el verso épico francés y el verso lirico provenzal hay
diferencias, La cesura del francés lo divide en dos porciones: la
ptimera puede tener una silaba de mids, sin acento, después de la
acentuada:

Les roches bises, ¥ destreit merveillos...
Portet ser armes, molt [ sont avenarn...
(Charsan de Roland)

El tdpo A, de acento en la sexta silaba, existié también en francés
y en provenzal:

Gaiete ¢ef Orior, serors germaines...
(Chanson &'birtoire, siglo XIT)

En Provenga tramet joy ¢ saliéz..
{Bernart de Ventadour)

Los dos dpos, otiginariamente, no debian mezclarse, pero de
hecho se mezclaron: la tendencia de los idiomas roménicos a prestat
mayor atencion al mimero de silabas que al ritmo acental, segiin
se observa en los versos cortos'!, alcanza también a los largos, y
provoca, no s6lo la alternancia de los tipos A y B, sino ocasionales
dislocaciones del fitmo:

Mais vole guerra fily del rei d'Etobia... *
{Raimbaut de Vaqueiras)

La poesia italiana, al recibir de la provenzal el endecasilabo,
emplea juntas, libremente, todas las formas™. La provenzal se
extingue lentamente a partir del siglo XIII; la francesa se mantendra

Asi se ve en la historia del endecasilabo castellano: los intentos de imponerle
acentuacion interior fija quedan siemipre vencidos.

2 Dislocaciones semejantes se hallan a menudo en la poesia galaico portugnesa v en la

catalana, influidas por la provenzal; en castellano son muy ravas antes del siglo 33, y
no pueden contarse sino como caidas momentineas de la atencidn en el poeta. Enla
LEdad Media si se encueniran tales dislocaciones en los versos del pincipe Juan
Manuet (v. inf).

B F dOvidio, en su citado libro Versificazyione ftaliana ¢ arfe poslca rudievake, p, 198, dice
que el verso jtaliano dificre del francés en “la mezcla de los endecasilabos con acento
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sin interrupcion hasta nuestros dfas: en ella acabara por ser normal
la mezcla de los dos tipos de endecasilabo:

Jenne, gente, plaisant ot debornaire,
Par ang prier guz vault commatidernent,
Chargié m'avey, & une balade faire,

3¢ Lay faicte de cueur foyenrement:

Or L1 venilez recevorr donlcernent...

(Charles d’O1léans, Balada)

El tipo B sera siempre el que domine. Como en francés, atn
mds que en espafiol y en italiano, es dificil que entre la cuarta y la
décima silabas no haya acento, el tpo B se da muy pocas veces en
su pureza teOrica (Bl):

Del grant solaz de la compaignie...
(El castellano de Coucy)

Je pense bien gue la mapnificence...
(Marot, A/ rey en el destierro)

Las formas usuales de B en francés son, por lo tanto, B2 y B3,

En copendant gue ke chemin est sur...
(Ronsard, A su fibr)

Testant fa vie et fa mort ¢ sz main...
(Joachim du Bellay, Du jour de Noéh)

O fuyais-ty, ma mnide colére?
(Maxcelline Desbordes Valmore, “Je ne sais plus...”)

Un air subtil, ur dangeseuz parfum...
(Baudelaite, I ¢ shad)

Desde Verlaine, el endecasilabo francés se permite normalmente
grandes libertades ritmicas:

principal en la sexra y los de acento en cuzrta y octava o sépama no petmitida «n
francés [medieval], donde todos los endecasilabos son a minori o 2 maior” y en “Ja
continuidad plena de todo el verso, porque nuestra cesura no es sing una cesura en el
sentido grecolatino, mientras que en el francés antigmo 1a llamada cesura es una
verdadera pausa o corte del verso.
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V'oire dme est um paysage choist

Owe vort charmant masques et besgamasgues
Jonant du luth ef dansani et quasi

Tristes sous leuss déguisements Jantasques...

De parfurns lourds et chands, dont ke poison
~~Dablia, fys, tultpe et rewoncirie—
Noyani mes sens, pron dme ¢ef ma ratson,
Méle dans une immense pinmotson
Lz Souvenir avec ke Crépuscuse...
(Verlaine)

Et guand tu roules, demaide, an latge,
A travers les brisants soirs des nuager!
Asire atteint cecité, fatal phare
Des vols, migratenrs de plaintifs Ieares!...
O Diane a la chlamyde irés dorigue
L' Aniour conve, prends ton carguois of pique...
{(Jules Lafotge, Clair de fine)

L scintillation sereine séme
Sur Faltitude un dédain souverain...
Aprés tant d'orguedl, apres tant d etrange
Oixivité, mats pleine de posivoir,
Je m'abandonne G ce brillant espace...
Sais-tn, Jawsse captive des fenillages...
DOuel corps me fraine d paressensed...
Maigre immorialité noire ot dorée,
Consolatrice affrensement lanrée...
(Paul Valéry, Le cimesizre marin)'

¥ Los ingleses tomaron del francés el endecasilabo, desde el sigle XIV; para ellos,
este verso, que comvinmente llaman persameler o lombic pentameter, consta de cinco
pies acentuales, con cinco acentos:

He was ar Fressh as ir the monshe of May...
(Chaucer, Prologe de los Cuentor contuarienses)

Farewell: by food, and get thyself in fesh...
(Shakespeare, Romw,-V, T

And time for all #he works ond days of hands...
{T. 5. Eliot, The ke song of Pragfrock)

Uno que oo de estos acentos puede falar, con lo cual la vetsificacion adquiete
elasdcidad. Teéricamente no deben caer acentos fuertes sobie silaba impar en posicin
dominante, pero a veces oourre:



Obras Completas 87

El endecasilabo en catalan y en portugués

El endecasilabo trovadoresco penetr6 desde temprano —siglo
X1, si no antes— en dos idiomas de Espafia: en catalin:

Plangen mon dan e sa desconaxenca...
{Rocaberti)
y en galaico-portugués:
E sei de fix que ensandecerei..
(Fernan Figueira)

Hew many bards pild the lapses of tim!
{Kear’s, Soneto que comienza asi)

E! tipo B1 es punto menos que imposible en idioma, como el inglés, de palabeas
cotas y fuertes acentos, pero hay uno que otro caso (aungue habri prosodises que
cuenten como acentuado if):

It were done quicky, if th'asrassination...
(Shakespeare, Macheih, 1. 7)

The mathematic and the metaphysics...
(Shakespeare, Thr taming of the shrew, 1)

El nimero de silabas no es fjo: puede haber mas o menos de dicz (u once, scgin la
manera espafiola de conuar):

Q meloyou fuggéer! you canker-blossom...
See me mo more, whether be b dead or mo...
(Shakespeate, Swedo de wna noche de verawo, 101, 2)

The soldier’s virtue, rather makes chotee of Fboss...
{Shakespeare, .Anionio y Clegpatr, 111, 1)

To say extremuty was lhe frier of spinis...
tShakespeare, Corplana, IV, 1)

But that the seq, mouniing to the welkin's cheek...
Being once perfected bow so grant wits. .
{Shakespeare, La tempestad, 1, 2)

Sobre uno de Jos poetas que mayores libertades se permiten con el endecasilabo
inglés, constiltese el articulo de Arnold Stein, “Donne’s prosody”, en Publieatons of
the Modern Language Association of America, 1944, LIX, pp. 373 397. Donne se
petmite acentuaciones como ¢stas (sefialo solo los acentos que interesan pata
compararlos con los dd verso caseellano):

Nor are they vicars, but hangmen to fate..
Are they not foks siagers al doers for nread..
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El endecasilabo catalin, a pesar de ocasionales desviaciones, se
mantiene fiel a la ley del acento en la cuarta silaba hasta el siglo XV.
Durante el largo eclipse de la literatura catalana (siglos XVI a XVIII),
los pocos culdvadores de la lengua recibian influencias de Castilla,
como ya en el siglo XV los que de cuando en cuando adoptaban el
arte mayor; todavia en el siglo XVI mantenian el tipo medicval de
endecasilabo Pere Serafi y Juan Pujol, v a prncipios del siglo XVIL
el rector de Vallfogona, Vicente Garcia; después debié de darse
acogida al tipo italo castellano de endecasilabo, que es el usual en
el renacimiento catalin del siglo XIX.

El endecasflabo galaicoportugués de la Edad Media a veces se
descoyunta de tal modo que puede decirse que no observa otra
regla sino la de tener once silabas; los acentos caen en cualquier
parte: asi se obsetva tanto en poetas del Candonern del Vaticano como
del Candoner de Apuda.

Ejemplos sacados del rey Dionis:

E guer’ ir alounba terva buscar...
Nout se pode per dizer acabar...

Se wom que matades m, pecader..

De matardes mim, gue merecedor...
Owe ragon cuidades vos, mba senhor...

Ejemplos sacados del Candonero de Ajuda:

Al me tolhe de que wie fag peor... (XLIITY

New 1 leixcan encobrer com mreu mal... (LXXXT)
INeu b0 pego, nen gauerria methor... (CCIIT)
Porgue moirs, # mrentira non d...

E por esto baratard melbor... (CCLEIT)

O que vas agora grarda de mi... (CCCXLV)

Es frecuente la tendencia al riano anapéstico (B3):

O gue do mar mex arnigo sacon...
(Payo Gomez Charinho)

5 Conssltese M. Menéndez y Pelayo, .Antagia, X111, pp. 454-468.
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Existe también la tendencia al fitmo andbraquico, con acento
en las silabas segunda y quinta (dpo C):

A frores, aé frores do verde pine...
(Rey Dionis)'

En Galicia y Portugal, sin embargo, debio de existr en boca del
pueblo otro verso parecido al endecasilabo, pero no de silabas
contadas, sino de medida fluctuante; del contacto de las dos formas
de versificacion pudieron derivarse el arte mayor de Casulla,
fluctuante también, y las modernas muifieiras que se acompafian
con la gaita gallega. La influencia de la fluctuacién popular explicaria
versos como éstos de Alfonso el Sabio:

Rosa das resas ¢ Fror das frores,

Dena das donas, Sennor das sennores...
o éstos de Juan Zotro:

Pela ribeira dv rio salide
trebrelbey, madre, con men amigo

o éstos atribuidos a Ayras Nunes:

Baylentos nds ji todas, iodas, ay anrigas,
56 aguestas avelaneyras frokidas...

El endecasilabo trovadoresco desaparece de la poesia culta de
Galicia y Portugal en el siglo XVT; después, en el XVI, Sa de Miranda
introduce €l endecasilabo italo castellano. Entre la desaparicion del
uno y la aparicién del otro, se adopta el arte mayor de Castilla”.

Pero el endecasilabo popular sobrevive subterrineamente y de tarde
en tarde aflora hasta la superficie, hasta desembocar en las muifieiras'®,

% Este tipo C lo imit6 Rubén Daio en el siglo XX (v infra).
i Ejemplos de arte mayor en porragués: en el Candorere de Resende (1516), folins XC

wio, ¥ {Diego Brandam}, XCVIII wo,, CI1 y CIII vto, (Luis Anriguez}, CXI vto.
{Ansique de Saa); el auw de ks Hisroniz de Dews, de Gil Vicente,
® Dela supervivencia popular del viejo endecasilabo galaico-potrugués hay no pocas
pruebas:
Barquetiiia Fermosa, passaime

Passaime, mif’alma, que por vos morro...
{Lope de Vega, La mayor virid de s rey, 1T)
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EI endecasilabo clasico en castellano

El castellano es el ulimo de los idiomas romanicos de Occidente
que adopta de modo definitivo ¢l endecasilabo; su introduccion, en
el siglo XVI, escinde en dos porciones I histotia de nuestra poesta.
Después de repetidos y fracasados intentos 2 lo largo de la Edad
Media (v. infra), Boscan y Garcilaso logran imponerlo.

Castilla recibe su endecasflabo de 1talia, donde, a diferencia de los
demnids paises de lengnas romanicas, era normal desde temprano Ia
mezcla libre y constante de la acentuacion en la sflaba sexta (tipo A)
con la acenmacion en la silaba cuarta (tipo B con todas sus variantes:
B1, B2, B3). El tipo A predomina en nuestro idioma y se convierte
en eje; el tipo B y sus variantes funcionan como formas subsidiarias.

En castellano, el predominio del tipo A influye en que se prefiera,
entre las variantes de B1, el tipo B2, y desde el final del siglo XVI
los tratadistas declaran legitimos solo esos dos tipos. ¢Por qué? Porque
el verso con acentos en las silabas cuarta y octava es equivalente,
para el oido, al acento de la sextz en el centro estricto. El oido
gjercitado en el verso castellano que escucha una serie de endeca-
silabos limitada exclusivamente a los tipos A y B2, no distingue el
uno del otro, 2 menos que deje de prestar atencion al sentido de las
palabras y sélo la conceda al nitmo: no pocos poetas comienzan a
componer endecasilabos mezclando A y B2 sin percibir que son

Um galan traye da ciota na goera,
diz que Ha deu la sua seficora
Queérole bem 2 lo fllo do crego
{Tirso, La gallwe Mari Hernindey, 11}

Ollay, minchz fermosa ¢ graciosa...

(Rojas Zorrilla, B/ alealde Ardite)

Tanwo bailé con la gaim gallera...
{Torees Villarroel, Villancico de Lo gofta gamorana)

Sobre los endecasilabos galaico-portugueses: M. Mili y Foatanals, “De la poesia
popular gallega” y “Del decasilabo y endecasilabo anapésticos” (t. V' de sus Obrar
comphtas), Henry Roseman Lang, Das Litderbuch des Kirg Denis von Pordugal, Halle,
1894, pp. 114, 116 y 117; Teophilo Braga y Carolina Michaélis de Vasconcellos,
“Geschichte der portugiesischen Lineratuc”, en < Grosdriss de Grisber, parigrafos
2026 y 42; Friedrich Hanssen, Zur spanischen und portupiesivchenn Metrik, Valparaiso,
1900, y “Los versos de las Candgas de Santa Maria™ del rey Alfonso X, en los Anwler
de la Universidad de Chrle, 1901; ademds, ver en este volumen Lo poesia castellana de
versos flactnanies, capieulo, 11, parigrafos 10-11, 20 y 28, y capitulo IV, paragrafo 10.
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dos tipos de verso. “On pent se représenter —decia Juan Maria Maury
en su Espagne poétique, explicando como en las seties de endeca-
silabos castellanos se equivalen A y B2— w#e image matéricle de cetie
disposition rythmigue par des barres horizontales que sontiendraient en
bquilibre, soit wn appuis au point du milien, soit dewx apptts a de dis-
tances égales des exctrimités™.

La acentuacidn en sexta silaba predominara siempre en castellano;
predomina hoy, en medio de las libertades que se conceden al
endecaslabo. A este dpo de acentvacién cotresponden mis de las
tres cuartas partes de los versos en los poemas de Frailla, de Alonso
de Acevedo, de Juan Rufo™; en el Arasnco domado de Pedro de Ofia es
el tnico que se emplea”. Pero poetas de sensibilidad afinada para la
forma, como Lope y Gongora, hacen alternar con mucho mayor
frecuendia la acentuacion en sexta silaba con la de cuarta y octava: si
bien el oido no las discierne de golpe cuando se suceden en senie, si
percibe la matizacién del ritmo sin necesidad de indagar el cémo. En
Lope, por ejemplo, es conmin el soneto que comienza con el verso de
acentos en cuatia y octava silabas —ritmo despacioso, adecuado para
iniciar la exposicién del tema— y ermina con el verso de acento en la
sflaba sexta, tipo de acenwacion enésgica que lo hace apropiado para
la sintesis final. Ejemplos: “Suelta mi manso, mayoral extrafio”,
“cuando pensé que mi tormento esquivo..”, “Merezca yo de tus
graciosos 0jos...”, “Cay6 la torre que en el viento hacian...”, “Cuelga
sangtiento de la cama al suelo...” (Judit). Creo que la eleccion es incons-
dente y no deliberada. Y no es éste, desde luego, el unico esquema
del soneto en Lope: hay ambién el esquema que empieza y acaba
con la acentuacion en sexra silaba, como el vigoroso de “Rota barquilla
mia, que atrojada...”, con el remate de “Ni temas a la mar ni esperes

1 La equivalencia de los dpos A y B2 hace pensar en el pamlelogramo de fuerzas en
mecitica: bos acentos en las silabas coarea y octava setian dos lineas de fuerzas iguales

¥ concucrentes, equidistantes del centro del objeto a que se aplicaran; el acento en la
sexta silaba, ceniro del verso, equivaldeia a la diagonal del paralelogramo. Pero esta
explicacion vale solo como ilustracion comparativa: las fuerzas que concarren, cn
mecanica, deben actaar simultincamente; los acentos del endecasilabo actian sobte
el ofdo en forma sucesiva.

Ea el poema de La areadsn ded mands, de Acevedo, de los 824 versos del Canto 1
pertenecen 664 al ipo A, 145 al tpo B2 y 15 al tipo B2; en la_4ustrieds de Rufo, de
los 928 del Canto 1, 847 son del tdpo A, 66 del tpo B2, 15 del dpo Bl

Sobre la versificacion de Pedro de Ofia, v inffa, nota a versos de Ercilla.
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puetto”, o el esquema que empieza y acaba con la acentuacion en
cuarta y octava silabas, como el tierno “>Qué tengo yo que mi amistad
procurase” (final: “Para lo mismo responder mafiana™), o el ingenioso
“Daba sustento a un pajasillo un dia” (final: “Que tanto puede una
mujer que llora™). Y no habia de faltar el soneto, de comienzo enérgico
y final blando, como “Canta pajaro amante en la enramada...”, donde
el verso mictal pinta al amor libre de cuidados y €l verso final lo pinta
lleno de temores: “de pensamiento en pensamiento vuela™™?.

La tendencia z reducir el endecasilabo a los tipos A y B2 existi6
en italiano también —sirvan de ejemplo Monti, Pindemonte,
Manzoni, Leopardi- y hasta penew6 en tratados de métrica, pero
nunca se impuso del todo. ¢A qué se debe esta diferencia entre el
italiano v el castellano? En Italia, los maestros del endecasilabo
eran Dante y Petrarca: maestros de variedad ritmica. En Espafia,
Garcilaso lo es también; pero muchos poetas que tormaron ¢jemplo
de & se esforzaron por reducir las varaciones del endecasilabo.
Ante todo, suprimieron el tipo anapéstico (B3), que contradecia el
ritmo yambico de acentuacion en las silabas pates y provocaba con-
fusiones con el arte mayor: esta complicacion no existia para los
italianos, y consetvaron siempre el anapéstico.

Sin embargo, los poctas de Espafia, salvo excepciones —-Monte-
mayot, Gil Polo, Arguijo, Rioja— no se decidieron a desterrar el
verso acentuado sélo en la cuarta silaba (B1); mas atin, a veces lo
usan con Insistencia: Gongora, Bartolomé de Argensola, Alonso de
Acevedo, Valdivielso, entre otros, ;Por qué? Porque esta acentuacién
no contraria el ritmo yambico: 1a afloja, pero no la destruye, como
el anapéstico, y puede servir para efectos delicados, como la
sensacion de suave desmayo que obtiene Datio cuando dice:

Que encertada en silencio no salia
sino cuando en la dulce primavera
era la hora de la melodia

Sobre la versificacién de Géngora, consiltese Dimaso Alonse, “La simettia en el
endecasilabo de Géngota”, en la Rerista de Filoingia Espatiola, 1927, 11, XTV, pp. 329-
346; sobre procedimicntos de Gangora y otros conemporineos suyos, otto abajo
de Alonso, “Versos plurimembres y poemas cotrelativos”, en Revitta de de Biblioteca,
Arvhiso y Museo de Madrid, 1944, X111 y drada aparte, 191 pp

®  En uabajos mios ya muy antiguos (Ruben Dario, 1905; E/ serso endecasilabo, 1909)
demostré la persistencia del tipo Bl desde Boscin hasta Leandro Ferndndez de
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De todos, este tipo B1 dura cerca de tres centurias, en castellano,
pesar de los tratadistas, hasta que se le destierra. Su desaparicién
en Espafia coincide aproximadamente con su parcial eclipse en Iealia,
En la reaparicion, luego, el italiano (con Carducci) se antcipa al
castellano {con Dario). Después, en el siglo XX, el endecasilabo
tecobra todas sus libertades antiguas y adquiere libertades nuevas.

El endecastlabo castellano antes de Boscan

Antes de Boscan, el tipo B1 es el origen de la mayor parte de los
intentos de endecasilabo en nuestro idioma.

1. En el Cantar de Mio Cid y en el fragmento de Romesualles hay
versos que se deben a influencia del tipo francés de la Chamson de
Roland (B1): tienen pausa fuerte después de la cuarra silaba:

En Casteitn / todos se levantavan... (verso 458)

¥, como en francés antiguo, cuando el primer hemistiquio tiene cinco
silabas no disminuye 1a medida del segundo:

Abren las puertas, / de fuera salio dauan.., (verso 458

Los poetas del Gid'y del Rowceszialles escribian en versos fluctuan-
tes: el eje a que tendian instintivamente era de catorce silabas, pero
se ve que a veces, cuando descendian hasta once silabas, tendian a
mantenerse algin rato alrededor de esta medida, que les era fami-
liar en los poemas franceses.

Mortatin. Tanto Mavzry (desde 1831 por lo menos) como Juan Gualberto Gonzilez (y
el t. 111 sus Obras en prosa y verse, 1844) habian advertdo el uso frecuente ded dpo Bi;
su valiosa ohservacion quedd olvidada, y ao tuve noticia de ella hasta después de
publicados mis tabajos. Menénduz y Pelayo 1a habia echade en obvido: no la menciona
en su cstudio sobre Boscan (Analygda, £ XII1), y luego, en carta partcular que me
dirigio (1M 0) afiema que el tipo B, es “una especie de anapéstico vergonzante”,
opinitn msostenible (B3 es vanaate de B1, y no al revés). Suponia yo que en la persis-
tencia del tpo B1 en castellanc habia influencia unida de la versificacion provenzal,
catalana y galaico-potiuguesa; ahora me parece innecesaria ¢ infundada la suposicion,
pues el ejemplo ialiano bastaba,

Consuleese R. Menéndez Pidal, Cantar de Mic Cid, toxcto, gramatica v vocabularso, pp. 78,
79, 96, 97, 101, 102.
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2. El endecasilabo de Juan Manuel proviene, mediata o inmediata-
mente, del rovadoresco; ha perdido el fitmo acentual y conserva la
medida, el nimero de silabas:

El danno, que non le pueda venir...
A las cosas ciertas vos comendat...
Non te quexes por lo que Dios fiziere..,

El tipo Bl con tendencia al B3 abunda, pero no se sostiene:

En el comiengo deve omne partir..
Ten que es detecho si te arrependeres...
Bive tal vida que mueras onrrado...

Una que otta vez obtiene el tipo A:
Non castigues al mogo maltrayendo...

En ocasiones combina versos de once y de doce silabas, como
después el arte mayor®.

3. Se ha discutido si el Arcipreste de Hita escnbid endecasilabos.
Piensan que si Menéndez y Pelayo v Julio Puyol; no asi Hanssen.
Sus endecasilabos se presentan como combinaciones de versos de
cinco y de siete silabas, con nima interna:

Quiero seyguir / a i, flor de las floxes,
siempre dezir / cantar de tus loores,
non me partir
de te servir, / mejor de las mejores...

Pertenecen al dpo B1, con pausa fuerte después del acentoen la
cuarta silaba; a veces llevan una silaba de exceso después del acento
Intetior, como en la epopeya francesa:

Nunca fallece / la ru merced complida...”®

Consulese Friedsich Hanssen, “Notas a la versificadén de Juan Manuel”, en los
Andles dp da Universidad de Chile, 1901,

M. Menéndez v Pelayo, Amwégis, v 111, p. c; Julio Puyol y Alonso, B/ drapreste de
Hitz, Madrid, 1906, p. 214. En contra: E Hassen, “Los metros de los cantares de fuan
Ruiz"”, en los Anales de la Universid de Chile, 1902; sus razones son insulficientes, pues
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4. El endecasilabo galaicoportugués, en su forma popular
fluctuante, penetré en Castilla en el siglo XIV, como se ve en
cossante del 4rbol de amor, del Almirante Mendoza, “Aquel drbol
que mueve la foxa™:

Ya se demuestra: szlidlas a ver...
Vengan las damas las frotas cortar, .

Y en composiciones anonimas, populares, del Candonero Herberay

(siglo XV):
Una mozuela de vil semejar...”

5. Nuestro arte mayor es probablemente de otfigen galaico-
pottugués: asi lo afirmaba el Marqués de Santillana. El dodecasilabo,
que es su eje, compueste de dos hemisuquios exactamente iguales
(“Amores me dieron corona de amores...”), se combina con el
endecasilabo anapéstico (B3):

Tanto andovimos el cerco mirando
que nos fallamos con nuestro Macias
¢ vimos que estava lforando los dias...

El dpo Bl, a pesar de su escasa fuerza ritmica, se encuentra a
veces en el arte mayor:

Cuando punava por descabollirme... &

Es importante recordar que en los endecasilabos de arte mayor
hay pausa fuerte después del acento en la silaba cuarta, y’el verso no
es simple, sino compuesto de dos secciones, como el dodecasilabo.

cree que bos versos no son endecasilabos porque su rimmo es yimbico y no dactilico
-o, como prefera decir Mila, anapéstco—; en realidad, la acentuacion yambica
también podia encontrarla el Arcipreste en la poesia galaico-portugucsa, si s que
allf buscaba sus modelos.

Sobic ¢l endecasilabo gataico-portugués, v. supra (v nota con indicaciones biblio-
graficas).

Versos de Juan de Mena: cito segin cl Canclonery castellann de sigle X1, colegido por
Raymond Foulché-Delbosc, Madrid, 1912.
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6. En E/ arte de trovar, de Enrique de Villena, escrito en 1433,
hay al final efemplos de endecasilabo, con cesura despues de la
sflaba cuarea. No se sabe si son del autor del libro o ajenos:

Quien de trobar reghs primero dio... (B2)
Quando querris rescebir Ia forumna... (B3)
Vuestra bondat, por sex de mi loada... (B2)
Abra sazon que sea mds conocida... (B3)
Cuidado tengo yo de 4, ay alma... (B2)

7. En el verso de arte mayor, el dodecasilabo predomina. En
Micer Francisco Imperial, por excepcién, hay intento de adoptar el
verso de Dante. Es probable que en el vido de Imperial se produjera
una confusion entre los titmos del arte mayor y los del endecasilabo
dantesco; su metro aparece desorganizado:

El tiempo poder pesa a quien mas sabe,
¢ donde aqueste principio yo tomo

non es menester que por mi se alabe...
Cerca la ora que el planeta enclara

al oriente, gue es llamada aurora,

fuime a una fuente por lavar la cara

en un prado verde que un rosal enflora...
Escripto todo con oro muy fino,

¢ comengaba: En medio del camina...
Onde omilde enclinéme delante,
faziéndole debida reverencia...”

Aunque en el arte mayor se encuenttan de tarde en tarde versos semefatites 2 nuestros
modemos A y B2, debe recordarse quelos poetas del sigho XV ne los fefan comeo tales;
pars ctos, el tinico acento que contaba en estos casos era el de la cuarta silaba:

Por el asemm seca passeando..
Non dedes  causa Gibrattar que faga... (Mena)

Sobrc ¢l aree mayor, considtese: Bello, “Ortologia y métrica”, Foulché Delbosc, Efude
s “Laberinto” de Juan de Mena, en ln Rewe Hisparingue, 1902 {0 traduccidn de
Adolfo Bonilla y San Martin, Jear de Mena y o arie segyor, Madrid, 1903%; Hanssen, “El
arte mayor de Juan de Mena”, en los Avats de ls Universidad de Chik, 1906, cspecialmente
p. 186,

? Cito por ¢l Camdoners de Baena, Madrid, 1851 (mim. 250). Examinense, también las
composiciones que llevan los nimeros 226, 231, 239, 521, 548 y consiltese M.
Menéndez y Pelayo, .Antolgia, t. 111, pp. 67, 69 y 72 y 1. X111, pp. 209 v 210.
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8. Segun Menéndez y Pelayo®, el caso de Ferndn Pérez de
Guzmién es parecido. Pero examinando con atencion los metros del
sefior de Batres, se descubre que si unas veces escribe versos de
arte mayot, donde a ratos muestra predileccién marcada por el
endecasilabo auziliar (B3), otras veces escribe endecasllabos a la
francesa (B1), distintos de los anapésticos®. En arte mayor estin,
por ejemplo, las coplas de la Confesion y el Degir en memoria del
Alparante de Castilla, donde abunda el endecasilabo B3:

Hombte que vienes aqui de presente,
fi que me viste ayer almirante...
Gloria € honras, estado e plazer
me desamparan aquesta sazén...

Pero endecasilabos a la francesa (B1), que a menudo tienen una
silaba de exceso, atona, después de la cuarta acentuada, son los
versos de las coplas “Que mis virtud da la buena crianga que la
generacion” (Yo digo asst que la buena cranca..”) y “Aceptando
ser hombre 4 bien vivir y suplicando a Dios se vencen los pecados
naturales” (“Si la costumbre es tornada en natura...”), que forman
parte de los Vs y virtudes, los del himno A4 Nuestra Setiora (“Oh
sacra esposa del Espiritu Santol”) y los de la Oraddon a Nuestra Sesora
en fin de toda la obra (“Virgen preciosa de muy dulce aspecto...”):

{Oh sacra esposa / del Espiniu Santo,
de quien nascid / el sol de la justicia,
Oh resplandor, / oh grandiosa leticia
del paraiso, / e del infierno espanto!

La mejor prueba de que no estan en arte mayor es que nunca se
encuentra entre ellos €l verso fundamental de aquel metro, el dode-
casilabo dividido en dos hemnistiquios estrictanente iguales (6+G6), a
pesar de que abundan los renglones de doce silabas (5+7) producidos
por la adicion de I silaba atona después de la cuarta acentuada:

Renderte gracias / nin fazer tal servicio...
Sefiora mia / lo podra regraciar. ..
Nin 4, Sefiora, / cesas intercediendo...

¥ Amtolagia, X1, p. 211,

M Yalo habia observado Hanssen, en “Los vetsos de las Candgas de Santa Marda del rey
Alfonso X, en los Amaks de kr Universidad de Chale, 1901: v, p. 538,
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9. Si el modelo de Fernan Pérez de Guzmin es el endecasilabo
francés —que precisamente durante el siglo XV estaba muy en boga
en Francia—, el modelo del Marqués de Santillana fue el endecasilabo
italiano. La pausa después de la cesura ha desaparecido; el verso es
ya, como en italiano, una unidad. Como sus maestros de Italia, el
Marqués emplea dos acentuaciones: la de la cuarta silaba (B1), con
sus variantes B2 y B3, y la de Ia sexta (A). La primera es k2 que
abunda mds:

Quando yo veo la gentil criatura
quel cielo, acorde con naturalega,
formaron, loo mi buena ventura,
el punto e ora que tanta belleca
me demostraron, ¢ su fermosura...
(Soneto I}

Doradas ondas del famoso rio
que bafia en torno la noble cibdad
do es aquelia cuyo mis que mio

soy & posee la mi voluntad...
(Soneto XIX)

Ejemplos de A:

Traen los cagadores al marfil
a padescer la muerte enamorado,
con vulto ¢ con aspecto femenil...

(Soneto XXI)*

z Quince de cstos sonetos tuvieron en el siglo XV un glosador andnimo: constltese
Ensayo de una biblioteca espadiols de libros raros ¥ cwviosns, de Bartolomé José Gallardo, &
1, columna 585,
El pocta aragonés Johan de Villalpandoe, a mediados del mismo siglo XV, escribié
también sonetos —cuatro—, pero no en endecasilabos a h irliana, sino en versos de
arte mayot:

Si las diversas passiones que siento,
ya que mi caso las mae consigo,
pudiesse por nombre dezie ¢l tormento...

Consiiltese el Enmsaye de Callardo, v. 1, columnas 535-536.

El sevillano Hetnando Diaz wadujo en 1520 el soncto de Petrarca “Se amot non e,
y fragmentos dc Lo Divina Comedia, todo cn versos de aric mayor, En arte mayor
compuso Juan del Encina unas octavas reales (1509), y antes que €, el roscllonés
Pedro Moner; Gutierre de Cetina, después, un soneto,
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Boscdan y Mendoza

Cuando Boscin trasplanta el endecasilabo italiano a nuestro idioma,
y el ejemplo magnifico de Gardilaso lo impone, se conservan todas sus
canacteristicas. A lo largo del siglo XV suftirin modificaciones.

Dos de los primeros poetas del movimiento italianista, Boscin y
Diego Hurtado de Mendoza, escribieron a veces endecasilabos que
lo son s6lo segin el mimero de silabas, pero de acenmacién anarquica;
asf en la cancion “Quiero hablarun poco..”, de Boscan, y en la epistola
de Mendoza “El no maravillarse...”. Probablemente en tales
desaciertos, y en otros ajenos de composiciones hoy no leidas o ao
conocidas, se inspira la parodia de Cristobal de Castillejo; prucha
que, a los oidos de muchos, los primeros endecasilabos de los
italianistas sonaban como versos sin fitmo:

Y ya que mis tormentos son forzados,
bien que son sin fuerza consentidos,
qué mayor alivio en mis cuidados...>

Cuando Boscan y Mendoza logran mayor dominic de la
versificacion, y sus renglones de acentuacién andrguica son menos
frecuentes, conservan todavia los cuatro tipos italianos de endeca-
sitabo (A, B1, B2 y B3).

Ejemplos de Bl y B3:

El alto cielo que en sus movimientos...
La noche sigo, mas mi faneasia...

Poetas espaiioles que escbieron endecasilabos en italiano: Bartolomé de Torres
Nabarto, Bertomeu Genl, ¢l Chariteo (¢l catalin Bernardo Gareth) y el Tapia autor
de cinco composiciones on tercetos que figatan en ¢l Cangomery generaf de Hemando
del Castill, edicidn de 1520, Constltese M. Menéndez y Pelayo, Amviagia, X111, pp.
229-232 y 436-454.

Sobre Boscan y ia definitiva adopcion del endecasilabo italiano en Espana, consiilese
M. Menéndez y Pelayo, Amolgis, X1, pp. 161-239; ademis, Andeés Bello,
observaciones citadas por Miguel Luis Amundtegui en ¢l prologo al t. V de las Qbrae
compietar de su maestro.

Pata los versos mal acentuados de Boscan, consiiltese M. Menéndez y Pelayo, Anmkgia,
XIII, pp. 213-220. El itustre ctitico scfiala bien (p. 214) los versos del tipo B3, peto
0o hace cuenta aparee del dpo Bl

® Se advierte que Castllejo creia que los italianistas hacian dicresis cn todos los diptongos.
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Estando el alma con mil accidentes...

Revuelve v dice la desconfianza..,

Mi mal es tanto que me ensailaria...

El mal escojo, pot determinarme...

$i por amor, 0 por mi desconcierto...

Amor me tiene por su desenfado...

La mano al punto de la fantasia..,

Dichoso el dia, dichosa la hora...

Do el sobresalto, sialguno queria...

Cosa ¢s comin en los enamotados...

Y de medroso acometo al cuidado..,

Cobtrado he miedo a cualquier aventura...

Dulce gozar con lo que me engafiaba...
(Boscan, Sonetos)

Coando quisieres, cual pobre pastor...

{Mendoza, Egloga “En la ribera...”)

En tu descuide y mi descenfianza...
(Mendoza, Cancién “Como podré cantar...”)

Nacida en medio del Andalucia...
La culpa al mundo y a su desconcierto...
Sirviendo al rey por mi satisfaccion...
(Mendoza, Carta a don Luis de Ziiviiga)

Garcilaso
Iguales muestras se hallan en Gatcilaso:

Tus claros ojos ja quién los volviste?... %

Cual es el cuello que como en cadena‘..(gB?)?}ﬂ

Con la memotia de mi desventura... )
(Egloga I)

Este verso, “verso divino™, dice Endgue Diez Canedo, ba sido citado como ejemplo
de acentuacion defectuosa y rechazado por los preceptisias tradicionales.

Cormw, relativo, es palabra inacentuada. Asi oiras disilabas, en versos que se citaran:
para, sino, entre, donde (y do), por ejemplo: consiiltese el decisivo estudio, resultado
de trabajos experimentales, de ID. Tomas Navatro Tomis, “Palabras sin acento”, en la
Resisia de Filologla Esparin/a, 1925, XXII pp. 335-375. En cambio son palabras
acentuadas no, ni, muy, Jos articulos un y una, los adverbios bien y mal (los poetas los
consideraban acenhzados hasta denwo de palabras compuestas), las formas verbales
he, ha, es, son;

Bien es verdad que no estd acompadada..
(Garcilaso, Flega T)
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Hinchen el aire de dulce armonia... (B3)
Al suefio ayudan con su movimiento...
Y al disponer de lo que nos quedaba...

La mia sé que no se modari...
Y entregdla a quien no la merecia...
(Mendoza, Bgloga “En la ribeta..™)

Ertando por las no vists monafias..,
{Cristobal de Mesa, Egloga V1 de Vigilic)

Porque algn dempo no le respondia...
(Montemayot, Cancién de La Diona)

No wrieron o no guardaron leyes...
{Guillén de Castro, Lf amor constants)

De vientos no conjuracidn alguna...
{Gongora, Spdecaces)

Con sobresaleo ni desconflanza..,
(Fray Fedro de Padilla, Soneto “Felicidad nd gmsta.)

Y en todo aguesto, ni por pensamiento..,
(Lope, La disrera enamorads, T)

Con que las vengue muy a su contento...
(Francisco de Casalla, Fibula de Actedn)

También mirad la bicnavenmuranza...
{Cervantes, Soneto sobre Tsabel de Valois)

Tiene por sela bienaventuranza..,
(Quevedo, Episwola a Olivares)

Cantan las almas bienaventutadas...
{Fray Pedro de Padilla, Cancién “Oye la voz..}

Moverme yo, de mal ejercitada...

(Garcilaso, Fgloga TIT}

Y con su duque mal aconsejado...
{Cetna, Epistola I)

Y a ver Ios pasos por do me ha traido...
{Garcilaso, Sonete I}

Es probable que Garcilaso considerase acentuadss palabras como quien, cuanto,
cuandp, donde, do (demostrativos-telativos o simplemenie relativos), los adjedvos
nuestro, vuesro, cada, delante de sustantivo, la preposicion conera:

Aqui esti quien te ayodard 2 seatillo..

Entonces, como cuando el cisne siente...

{Egloga IT)
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Ora clavando del ciervo ligero... (B3)

Del mal ajeno de la compafiera...

Se engarrafaba de Ia que venia...

Ellargo llanto, el desvanecimiento...

Verde tejida, aquel valie atajabamos... B3)*

Entedo sobre nuestros corazones...

{Epistala 2 Boscin}
Por testigo de cuanto os he encubierto...
({Cancion I
Y en est0 no voy conera el junamento..
{Soneto VII)
Que no encubre de cuanto se avecina..
(Elegia 1)
Segin cso, no deben clasificarse en ¢l tipo B1 estos versos:
¢Ti no violaste nuestra compaiiia?
Mas no acabd con euanto me dijese
Quedé yo entonces como quien camina...
De aquesta vida cada parteciila...
Y caminande por do mi veneara... .
(Egloga T
Los blancos cuerpos ¢uando sus oidos... .
(Eglogs TID)
Y cudntis otras, cuando se acababa...
(Elegia T
Digo que vine cuanto a lo primero...
Mas el amor de donde por ventura...
(Epistols 2 Boscin)
CQuidn me dijera, cuando en las pasadas...
{Sonew X)

Dada la posicion en que se halla como, en “Me quejo a vos, como st en |a verdad..”,
su supuesto acento no influye en el ritmo del verso; pero si en “Guardame como ea
los pasados afios™ (Cancion IV) y et “Cuil es el cuello que como en cadena” {(quiza
hays que contarlo como anapéstico).

‘Tanto aquel como valle tietien acento, peto el de valle ¢s dominante. Tal vez, en razon
de la estructura sintictica, debetian contarse entre los anapésticos otros versos de la
Egloga IL; “Adics, montafias; adids, verdes prados..” y “Tentar ¢l mal, y si es malo
suceso..”, éstos de la Elegia I: “Con gran razdn podri set la presente...” y “Bien es
verdad que no estd acompafiada...” , éste de ba Cancitn IV: “En un temor que me ha
puesie en otvido...”, y éste del Soneto XVI: “Me quitd al mundo y me ha en d
sepultado...”, En inliano no es raro el uso, deliberado al parecer, de estas acentuaciones
dudosas:
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Luego tnis ojos le reconocicron...

Coémo pudiste tan presto olvidarte... (B3)
Oh lobos, oh osos, que por los rincones...
Alli se halla lo que se desea...

Que volvio el alma 2 su nawiraleza...

Salir ef hume de las casetias...

Oh cudneas veces, con el dolor fuerte...”

JAlgunos premios, o agradecimientos?...
T4, gran Fernando, que entre tus pasadas...

(Egloga I)

(Elegia T)
Se contradicen en lo que proficren...
(Elegia IT)
De daros cuenta de los pensamientos...
(Epistola a Boscin)
Y se convierta a do piense salvarme... (B3)
Y de mis males arrepentimiento...
(Cancién T
Un campo lleno de desconfianza...
Le di, que es cauvsa, cuya fortaleza...
Alguna parte de lo que yo siento...
{Cancién IV)

Hallo, segiin por do anduve perdido... (B3)

Libre el lugar a Ia desconfianza...

Yo no naci sino para quereros...*’

En tantos bienes porque deseastes...
Pienso remedios en mi fantasia...

A poder mio y mi consentimiento...

En salvo destos acontecimientos...
Cortaste el irbol con manos dasiosas... (B3)

Zefire Jorra, ¢ ' bel lewpo rimena,
E i fiori ¢ Ferbe, sua dokie faomigh...
(Perrarcz, Soneto que

comienza asi)

io3

? Este verso tiene un acento eatre la silaba cuarta y la décima, el de dolor, pero, como
estd situado en la novena, no tene valor ritmico. Igual cosa sucede en “Alguna parte
dtl:oqucyosienm",(ur)g?u),dondcyowecedevalordﬂnicoylcsmma]verboqm

le sigue,

Es posible que, para Garcilaso, sino estuviera todavia dividido en si y no {acentuado);

de set 2si, este verso no deberia clasificarse entre los acentuados solo en ha silaba cuarta.
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Después aci de lo que consend...
A romper esto en que yo me meti... (B3)
Mas es 2 tiempe que de mi bajeza...

Un dulce amor, y de mi sendmiento...!!

Sa de Miranda
Francisco de $3 de Miranda, admirador de Boscin y de Garcilaso,
introduce en Portugal el endecasilabo de tipo italiano y lo escribe

tanto en portugués como en espaifiol. En sus versos castellanos,
después de los tipos A y B2, el que mis abunda es el B3:

De otten cuidoso, de si descuidado...

% Las versos citados en ¢l texto son todos los de Garcilaso, que pertenecen indudable-

mente a los tipos Bl y B3. En toda su obra solo encuentro cinco endecasilabos de
accntuacion inaceprable:

El fruto que con el sudor sembramos...

(Elegia 1D
Que ya no me refrenara el temot...
{Cancion 1I)
Lo menos de lo que en tu sér cupiere. .
Mas todo se convertitd en abrojus... )
(Egloga 1D
En ldgrimas, cono el fluvioso viento..
{Elegia I)

Hay dos versos en que la palabra que decide la acentuacidn es un y no los, como antes
pensé:

Descédjolos, y de un dolor tamafic...

Juntindolos, con un cordédn los ato...

El versa 42 de la Elegia T aparece de este modo desde la primera edicion de las obras
de Garcilaso:

No quedatd yi tu alina enteta...

[a mayor pact de los editores lo conservan asi, y Fernando de Hertera lo defiende
mgemosam:me contta cortecconkes ue se habian propuesto, dickndo que el verso
estd incompleto para sugerir, precisamente, que el alma no ha quedado entera, Creo,
sin embargo, que Gardlaso habri escrito once sitabas y que seria aceprable la leceidn
gue recojo de anotador andnimo:

No quedari ya m alma toda entera.
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Con angia tanta de las mis entrafias... (B1)
Pasando d’ellas seguro cercano...

Aquellos ojos que e] abma embaian...

Con las amigas, mudat la color...

Zagala altiva con los tus poderes... (B1)
Vengan los pejes poblar los currales,
pasca el ganado los rios cabdales...

Son los sospiros de los inocentes... (B1)

(Egloga XX, Alejo)

Ah, quien me oiere, en mi mal escarmiente...
Que buen consejo de maturaleza... (B1)
Aprisionada, la lengua nos dio...

A nos se viene; parece Salicio...

Sin mil enojos, sin lagrimas vistes...

Ojos mds tristes que nunca nacieron...

Y que mis fuegos doblaran llorando...

Siamaneciere, sera primavera...

Luego las Drias y las Amadtias... (B1)

Con que la vista del todo perdieron...

Desatinados del todo y sandios...

Ojos son estos que ansi desharatan...

Después cantava con los ruisifiores... (B1)

Seguidas siempre de arrepentimientos... (B1)

Que henchiste ¢l bosque del s6n extranjero...
(Primera versién de la égloga Nemoroso)*?

Endecasilabos anapésticos y endecasilabos crecientes

De ahi en adelante, el anapéstico (B3) desaparece, porque los
poetas esparioles lo reconocian como aliado del dodecasilabo en el
atte mayor y como elemento de la versificacion fluctuante en las

Sobre ha versificacién de Garcilaso, consiltese: Hayward Keniston, “Gardilaso de 1a
Vega”, Nueva Yotk, 1922, y Navarro Tomas, “Palabras sin acento™, pp. 350-351,
356, 362, 364 y 373 {para rectificaciones).
Poesias de Francisco de 53 de Miranda, edicidn de Carolina Michadlis de Vasconcellos,
Halle, 1885, 54 de Miranda todavia tiene versos de acentuacién irregular:

Qiantas Eigrnimas por un medic tiso...

Adonde con la su lehgua esgrimiendo. .
{Memorosa)

Sobre su versificacion, tanto en castellano como en portugués, constltese el prologo
de la sefiora Michailis,
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canciones populates de la época; huyendo de lz confusidn de meteos,
desterraron el tpo que entre los italianos es perfectamente legitimo
como vadante de B1. Los ejemplos que se encuentran de B3, desde
entonces, son esporadicos, y cabe —aqui si— atribuirlos a descuido,
como los versos de acentuacion anarquica que suelen descubrirse,
Pocos he encontrado, y los cito como curiosidades:

Cantares mios que cstiis rebelados...
(Eugenio de Salazar, Soneto a la poctisa de
Santo Donings, dosia Edvira de Mendoza)

Duro pefiasco en do escripto y pintado...
(Gil Polo, Diana enanrorada, I)

Y a la ciudad del Espirita Santo...
Lo que merece que todos abonen...
(Juan de Castellanos, E/egias, Parte 11,
Elegia 111, Canto IV)*

Oh muerte triste, que asi me eneristeces...
(Fray Jeténimo Berenidez, Nise lestimosa, 1)

Quebrd el pincel y verti6 las colores...
(Gregorio Silvestre, Soneto “La mano diestra,. ¥

De mi, le dije por qué no venia...
{Calderon, Casa con dos puertas, T)

Naos vniri clandestino himeneo..,
(Gabriel de Bocangel, Leandro y Hero)

Chisparabis y Don Diego de Noche...
(Quevedo, Entremeés de las sombras)

¢Por qué? Quizd porque mis venturosa,..
(Sor Juana Inés de 1a Cruz, Suedo)

©  Es posible que el tipo B3 fuese nomal para Castellanos, parque sbunda en las
Elegias; caso uinico después de Bosein, Gareilaso y $3 de Miranda,

# A cste pocta portugués ke anibuyeron Pedro de Céceres Espinosa y Luis Barahona de
Soto of descubrinoiento de 1a verdadera estructura del endecasilabo italiano y castellano;
Menéndez y Pelayo (Awikgda, X111, p. 384) dice que le atribuyeron el descubgimiento
de la “medida yimbica”: si tal pens6 o se pensé de 8, su prictica Jo desmiente, pues
en &l verso citdo coloca un acento en silaba impar. Tambicn empled el verso acentuado
solo en cuarta silaba (v, i),
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Un religioso que apenas podia...
{Fray Madas de Bocanegra,
Carncion alegbrica)
jAh! no lo ¢s tal, que Damon es honrado...
{Fray Diego Gonzalez,
cit. por Eduardo de la Batra)®

El endecasilabo creciente con una silaba de exceso, a la manera
de los de Petrarca y sus predecesores, no se halla sino por excepcion,
que también podemos atribuir a inadvertencia:

Hay potramédicos, haya potralcaldes ...
(Cervantes, La eleccivn de los alialdes)

La acentuacion en la cuarta silaba: Siglos XVI y XVII

El endecasilabo acentado solamente en la cuarta silaba (B1)
durd tres siglos con vida normal en castellano. Hay unos pocos
poetas que lo evitan: Jorge de Montemayor¥, Gil Polo, Pablo de
Céspedes, Pedro de Ofia, Juan de Arquijo, Rioja, y parte del grupo
de poetas de Antequera y Granada que figura en las Flores de poetas
tlustres (1605). Ejemplos, escogidos generalmente entre muchos
de cada poeta:

Comiendo en ella a los enamorados...
{Gonzalo Pérez, Lo Ulixea, IT)

Y el verse lejos de su compaia..,
{Hernando de Acuita, Fabuiz de Nariiso)

Lugar secreto que de mis dolores...
{Lomas Cantoral, Soneto “Sombra fresca...”)

Que con tuavsencia ¥ con desampararme...
Los altos bienes de mi pensamiento...
{Cetina, Soneto “Pues se conforma...”)

® Sobwe Gongora, v. infa

En Montzmayor s6lo hallo esee verso que estricramente deberia conrarse entre los de
acento en cuatta sikaba, peto probablemente el poeta contaba adende como palabra
acentaada:

Una comedia adonde su decoro...

(Elegia en Lo mouerte de Feliciann de Sihsy
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Responde y dice la desconfianza...
{Sebastian de Cérdoba, Soneto “Nugstea alma...™)

Que hallé en este su descubtimiento...
Y en esto el miedo y la desconfianza...

(Luis Zapata, Card famoso, X[y7

Amor tus flechas con que enrqueciste...
(Gregorio Silvestre, Soneto “En esta sombra™)

Que fuese, fuera de lo que miraba...
(Gregorio Silvestre, Fadbula de Narviso)

Son las prisiones v Ia ligadura...
{Camoens, Soneto 283, en castellano)®

7 Zapata es versificador muy descuidado y escibe versos como éstos en su Catlo
tamoso:
Al Emperador sus embajadores... (XT)
Y sobre el fué con ba capitana.. (XIT).
L.}

Igualmente aparcce €l dpo Bl en los versos portugueses de Camoens:

Contared, disse, sem gue wie roprendam...
(O Lugadss, V)

El tipo B1 ha sobrevivido en portugués desde fos tempos de 54 de Mitanda:

Tornate a2 Ondelio que L restinaia...
{Eloyo de Si Sototagor, Rebriras do Mondsgo, T)

E como foste miserivordioso. .
(Francisco Manuel, 4 weks de Takin, tercetos IV)

E & db pago da comavidade...
(Frei Manoe] de Santa Maria Iraparica, p Descrizdo
da Jiba de Bgparics)

As recebemos dos ankepasads

{Frei Basilio da Gama, O Urggrn)

Lianros ambos por enriosidade...
(Jodo de Deus, Funand)
Chspido dr praias pelas sempesiades...
{Theophilo Braga, O sepadern 4o Virgikis)

A Via Lactea e desenrvlava...
{Olavo Bilac, Fiz Lacra)

E Ko o lago gue mos desfeava...
{Eugenio de Castro, Samete Maitor annos depoid)
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bula de Narcise)

Poned manzanas a mi cabecera
y otros olotes con que me consucle...
(Arias Montano, Pardfrasis del Cantar, I11)

Veré las causas, y de los estios...
(Fray Luis de Leon, A Felipe Ruiz)

Bailes otdena, mientras su Vulcano...
Hermosa sales y resplandeciente...
El risco agudo y el despeiiadero...
(Fray Luis de Leon, Odas de Horacid)®

A sualbedrio y a mi descontento...
(El Brocense, Sonero “Oh pasos locos...”)

Y alega un salmo con que lo atestiguoa. .
(Alcazar, Poestas festivas, soneto V)

Puede romar lo que le conviniere...
(Timoneda, Octava a los representantes)

Idea viva de mis pensamientos...
(Bermudez, Nise lastimesa, T)

Tem sn solwco de arrepentimento..
Formando un ponte de inlerrogacdol.,,
(Guillerme de Almeida, Soneto X111, de Nos)

Se le encuentra, ademus, en Ja modema poesia gallega:
O desleigados que ie escarmceeron.,,
(Curros Entiquez, Aires 4'a mida ierra, introducccn).
Hay en fray Luis versos imperfectos, como éstos que cita Navarro Tormds (“Palabeas
sin acenta”, pp. 361-362):

Poniin sobre su boca las manos...
Cansado, cuando legd habian pasado...
¢Qué pierde para gue por blanco opuesto...?

O estos otros:

Esta flauta, con que el Alexi hermose...

(Egloga V de Visgilic)

De Lesbo, que si a o jilicio es dino...
{Oda L libro I, de Horacio)
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Traspuesto el sol de tu conocimiento...
(Malon de Chaide, Parce wmibi de Job)

Egicia, y glotia de su confianza...
(Herresa, Por Ja vicloria de Lepanto)

En sus caballos y en la muchedumbre...
(Herzera, Pérdido de don Sebastiin)

Hiende el caballo desapoderado...
Mas de la suerte, como si del cielo...
Las ticas minas, y los cavdalosos...
Piensas sacar de mi desasosiego...
(Ercilla, Araucana)™

Asienta pueblos con sus oficiales...
Y tal ¢t oro de su nacimiento...
Donde faltaron kas enfermedades...

Es significativo encontrar cstos versos en Ercilla, que apenas usa otro endecasilabo
que ol de acento en sexia (tipo A). El de acento en cuatta ¥ octava (B2) nocsen La
Arawcana rowcho mis frecuente que ol de acento sélo en cuarta (B1). Excepconalmente
s¢ encuentra algin verso mal hecho:

Apenas en la deseada arena... (XV)

El chileno Pedre de Ofia, que comienza su camera como discpulo de Ercilla, en so
Arawn domads (1596) s6lo emplea el 6po A. En ocasiones escribe versos que deberfan
conerse entre los del tipo B, porque los vocablos en que figura el esperado (y por él
supuesto) acento de ba sexta es inacentuado en realidad:

Para salir con cuanto pretendiera...
Sonaban ya por donde discurria. .

En E! narawro, poetra terminado en 1635, enpiea a veces el verso acentuado en las
silabas cuarta y octava o tipo B2 (peco no predomina: hay que rectificar la afirmacion
de don Rodolfo Otoz en su edicidn del poema, Santiago de Chile, 1941, p. 86); del
acenuado sélo en cuarea (B1) he encontrado ejemplos dudeosos, versos en que, como
en ¢l Arwmeo domado, se attibuye acento a palabras que no lo tiencn {quicn, cuyo,
donde, cuando, relativos; hasta, mientras):

De engaiios, y haya quien te comunique... {I)
Las borlas, tela, y basta deshaciendo... (11T

Su fiel constandz, cnando de Lucia... (V)
Por ¢l veniste a donde la cortina... (X)

Nace Luis, 2 cuyo nacimiento... (X)

Ay, cudntas veces, mientras lo escribias... ()



Obras Completas 111

Mas no faltaron las calamidades...
Estaban todos, atemotizados...
Diego Garcia con la pesadumbre...
Indios feroces y desvergonzados...
(Juan de Castellanos, Elkgias, parte I1;
Elegia 111, canto V)

Esta es grandeza, que de las grandezas...
(Saavedra Guzmin, Somefo o Valbrend)

Y eta creer que te contentarias...
(Francisco de Tersazas, Epiiioks)

Aura, templanza, y a las sonorosas...
(Francisco de la Torre, Soneto “Vuelve Céfiro...”)

Y pues me dejan, por lo que levaron...
(Francisco de Figueroa, VVersos ¢ Montano)

Entre la turbz que sactificaba
A la cuitada que pereceaba...
A rl merced, ¥ que se me ofteciera...
(Pedro Sinchez de Viana,
Metamorfosis de Ovidie, X)

581 dar queremos a los consonantes...

(Juan de la Cucva, Ejemplar poctice, 1)

Den el perddn al que los ofendiere...
(Fray Diego Mutillo, Palabras de Critto et fa erug)

Y lo intrincado y lo dificultoso...
{Barahona de Soto, Sdeira I)

Ya que me faltan para dibwjaros...
Hermosa frente, en cuyo sefiotio...
Por fin del mundo, y de la hermosura...”™
(Gialvez de Montalvo, E/ pastor de Filida, 11T)

5t Aparte de empleat este 6po de verso, Castellanes es muy desmaniado versificador

Ejemplos tomados del mismo canto:

Se pasaton a Bareaquicimeto...
Por mandato de 1a Real Audiencia...

Que el sol pot término se les daria...
2 H aspiradia en hermosura,
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Consigo raudos arrebatarian...

(Hemandez de Velasco, Eneida, )

La ansia y pasion que te desasosiega...
(Rey de Artieda, Epistela sobre la conredia)

Las altas ondas en el occidente...

(Espinel, La casa de la menroria)

La cruz, de yesca para sus enojos...
{Ledesma, Soncro sobre Longinos)

Mi dama, pienso que con su presencia...
(Tarrega, B/ prado de Valeniia, T)

Y asi, cual padre de misericordia...

(Virués, Monserrate, I)

Bien lo han mostrado sus ofrecimientos...
(Miguel Sanchez, Ia guarda cuidadosa, T)

Habréislo sido de mi desventura...
(Damian Vegas, Comedia Jacobina, 111}

Este lugar! de mis navegaciones...
(Medrano, Cancion “Oh mil veces...”)

El triste dia se le representa...
(Juan de Arjona, Tebatda, 1)

Haciendo en esto ala naturaleza...
{Cairasco de Figueroa, Cante de la curiosidad)

Por propria insignia de ta sitnulacro...
(Lupercio Leonatdo, Cancisn a Felipe IT)

Con presupuesto de arrepentimiento...
(Velizquez de Velasco, Salmo 37)

Esto te pido, por Jo que aprovecha...
(Dz. Garay, Fpiviola a Fabia)

Sial cedto vieres ensoberbecerse..,
(Pérez de Herrera, Menospredo de las cosas caducas)
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Aspctas, blandas con el aspereza...

(Lope de Salinas, Cancién “Los claros ojos...™)

Mozas de Lesbos, las que me incitastes..,
(Diego Mejia, Safo ¢ Fadn)

Luego caerfa en arrepentmiento...
(Luts de Ribeta, De Js virtnd bervica)

Al fin veréis que para el alboroto...
(Esquilache, Cartz ai Conde de Lemnos)*

En aquel libro de sus Confesiones...
(Agustin de Rojas, Loz en alabanza def Juevesy

Y medrantando a los que le seguian ...
La necia turba de los rapacillos...
(Roddgo Caro, Dias geniales o lidricos)

Fingir palabras en su coyuntura...
(Cascales, Tablas pocticas)

86lo licencia, con que le promete...
(Goémez de Huerta, Florando de Castilia)

Castigan justos, y tus presunciones...
Que infiel se liama la desconfianza...
(Diaz Callecerrada, Endimiéén, I)

3i yo conozco en mi naturaleza...
(Guillén de Castro, La piedad en ks jasticia, T)

Y aquella vena con que lo dictaba...
Y la mayor a sus iniquidades...
Sin un Homero que lo celebrase...
Oh musa mia, paca mi consuelo...
(Clarinda, pervana, Discurse en loor de la poesia)

Que las mas veces la desconfianza...
{Amarilis, pervana, Epistola a Belarda)

Veleras selvas en su movimiento...
Escucha atento si la trabajosa...
(Juan de Ayllon, Poema de los mditires del Japon)

3 Es el tnico cjemplo con que he wopezado en toda la obra de Esquilache.
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Silvestres galas de la primavera...
De bellas ninfas, las que con decoro...
(Afira de Amescua, Aetedn y Dianay™

Emulacion de la naturaleza...
(Cardenio, [ 7 estrella de Serilla, B1T)

Y aquel abismo de misericordias...
(Francisco de Aldana,
Epistola a Bernardine de Mendoza)

La providencia, con lo venidero...
Y si los pasas al entendimiento...
(Pedro Espinosa,
Soledad del Dugue de Medina Sidoria)

En tu bondad que en mi merecimiento...
Con pecadotes y son publicanos...
A hacer salvos a los pecadores...
(Espinosa, Salmo *“Cristo mi redentor... *)

Al desempeiio de su profecia...
{Espinosa, Soneto “Encendid luminarias...”)

De dos esposos, y los cotonaban...
(Feliciana Enriquez de Guzmén, Somess)

Del ser que tienes por naturaleza...
{Tejada Paez, E/ aire)

De atormentados y atormentadores..,
Y asi, admirada de su hermosura...>
(Fray Diego de Hojeda, La Cristiada, V1)

Espia muda de los horizontes...
(Anastasio Pantaleon de Ribeta, Fabuls de Eco)

Que no entro en diosas arrepentimiento...
{Lic. Duenas, Cancion “Quedé conmigo...”)

¥ En esta Fibula de Mira de Amescua hallo este verso imperfecto:

La carga del no acostumbrade peso..

® Hojeda aspiraba la h de hermosura,
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Introduciendao la desconfianza...
Que las disculpen si la desvanecen...

(Luis de Ulloa, Ragaed)

Igual, Seiior, a tu misericordia...
(Cosme de los Reyes,
Cancion “Viniste de |a aleara...™)

De amot no quita la correspondencia...
(Pedro de Salas, Cancién “Vuela, afila tus alas...”)

Dejé pot jueces y gobernadores...
(Luis Vélez de Guevara, Ef oflers de Ocaria, IIT)

De mis costumbres v de mis empleos...
(Quevedo, Satira Reéespos del matrimonio)

Monstruo te admira la naturaleza...
(Salas Barbadillo, La estafeta de Moo, XXXII)

En el sagrario del conocimiento...
(Villamediana, Soweier antorvsos, X)

Mis mis ofensas que mi sufrimiento...
(Villarnediana,
Soneto “Cuando en mi obstinacion...”)

Mas quiero ir antes a mi cascria...
Mas a1, Sefior de la naturaleza...
¢Crees th que Dafne nos aconsejara...?
Quizi engafiada con la semejanza...
Cual ese tuyo, que si lo creyetas...
De su furor, de la desesperada...
Quizi engafiada con ka semejanza...
(Qduregui, Aminta)

Admiracion de la naturaleza...
(Castillo Solétzano, “La soberana gracia..””)

Y entre sus ruegos y amonestaciones...
(Juan de Salinas, Didloge de Carille y Bras)

Siempre se olvida del matalowmje...

(Quifiones de Benavente, Los cuatro galanes)
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De la fiereza que representaba...
(Villaviciosa, La Mosguea, VII)

Y hace que vivan en su precipicio...
(Bocangel, Lzandro y Herv)

Porla lujuria en que se precipita...
(Viliepas, Flegia IV)

(ue ni te culpen por desalifiado...
(Cubillo, Avisos “Fabio, m carta...”)

Iba la ninfa que s¢ las pelaba...
(acinto Polo, Fabala de_Apolo y Dafe)

Que no permites en tu compaiiia..,
(Rebolledo, Trenos de Jerentias, 1)

Mas basten burlas, que si se ofteciera...
(Montalvan, Como padre y come rey, 11I)

Dosel flotido de la primavera...
(Calderon, Madtanas de abril y nrayo, 1)

Satisfacciones y desenojarte...
(Calderon, Cara com dos puerias, T)

Aspid de celos a mi primavera...
(Calderon, E/ médice de sw bonra, I)

Rompiendo leyes a naturaleza...
(Jeronimo de Cancer, Fabala del Minotawrs)

Con que luchabas y te defendias...
(Francisco Manuel, Epirtola @ Licio)

Siendo impecable por naturaleza...
(Luis de Tejeda, La cena)

Y efectos sean de tus sendmientos...
(Luis de Tejeda, E/ peregrine en Babilonia)

Labran techumbres para sus alturas...
(Pineda Bascufidn, Caniverio feliz, 1,15)
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De las grandezas con que los optimen...
{Hernando Dominguez Carnatgo,
San Ignacio, ef banguete)

No tengas cuenta con los revoltosos...

{Antonio Henriquez Gomez, E/ pasajers)

Aquel abrazo de nawraleza. ..
(Lopez de Zaraé, Egloga de Sitvéo y Anfriso)

Sino rigor, con que le sulemnizas...
{Tallo y Figueroa, Sonere IX)

Al que hace el gusto ¢l agradecirniento...
(Moreto, B/ parectdo en la corte, IT}

En ver las plazas, y le considero...
(Diamante, E/ valor 1o fiens edad, 1)

Y Adonis gime las del peregrino...
Moderna envidia de las rozagantes...
(Carlos de Sigtienza y Géngora,
Primatera indiana)™

El alma aumenta sus melancolias...
(Martinez Meneses, E/ iercers de 1u afrenta, 1)

Que de las costas de las Andalucia...
(Juan Vélez de Guevara,
E! mancebin de los palacios, 11I)

Es elinducas de las tentaciones...
(Solis, Hermafrudito y Salmacis)

El pobre llega, con declamaciones...
(Juan del Valle Caviedes, Beatar)

Quien le acompafia, para la pendencia...
(Fernando de Zarate, Mudarse por mejorarse, 111)

Hijo de Venus y de sus maldades...
(Agustin de Salazar, Sifva de La aurora)

% Hallo en el poema, este verso imperfecto:

A las brefias que con caduco mumio...
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Y no aqui sélo mi supersticion...
{Bances Candamo, Las mesas de Ja fortund)

Cuando a aspirante en lo que mereciste...
(Conde de In Granija, Sonete en Flor de Academias)

La acentuacién en la cuarta silaba: muestras de su

abundancia
Doy ahora grupos de ejemplos tomados de unos cuantos poetas,

a fin de que se vea que esta prictica era sistematica y no casual.

Lope de Vega (recuérdese que en las comedias estin en reducida

minoria los endecasilabos con relacién a los octosilabos):

Viun receptor de la chancillerfa...
De chimeneas ni de caballetes...
(La woche toledana)
¥ asi, vas lejos de mi pensamiento...
De Exttemnadura, Y en Guadalajara...
(Perrbdtier)

Hechura suya y sus aficionados...
En el donaire, pata que tuviera...
(Dan Juan de Austria en Flandes)

Del Hacedot de la naruraleza. ..
Monsttuo serd de la naturaleza...
(La bermosa Ester, T)

No quiete el rey, ni aun en navaraleza...
(Barladn y Josafas, T)

Suya la llama en ¢l Denteronomio...
Y que le vengue de sus eaemigos...
(L buena guarda, 1)

Son muy antiguas las enemistades...
{Las mocedades de Bernardo, 1)

Que pesa mucho en el entendimiento...
(Las Benavides, 11T}

Haz que se acerque Ia de la patena...
(El villano en su vincon, 1)
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El mal, la pena y el entendimiento...
(Los Vargas de Castilia, I1T)

Encomendado que en su sacrificio...
(Lt sants liga, IT)

¢Mas que tenemos entretenimiento?...

(La nitia de piata, I1I)

Las nuevas minas y la plataforma...
Por acudir a las dificultades...
(EZ asalle de Mastrigue)

En ellos tienen el entendimiento...

(E1 baledn de Federico, TE)

Que no es milagro en la naturaleza...
Y que me dijo que le perdonase...
(E/ anzwelo de Fenisa)

El que naci6 con mis obligaciones...
¢ T4, no mandaste que me cntretuviese?...
(Lo ingcente Lasra, T)

Malas palabras y desabrimientos...
{La wxda valendiona)

Que los planetas y los elementos...
(Los docos de Valencia)

Admiracién de la naroraleza...
(Los Jocos por ef dels, 11T)

Que ti no ignoras por dificultosas...
(E{ cardenal de Beléin, T)

Las ironias y adubitaciones...
(Arte nuero de bacer comedias)

Juan Ruiz de Alarcon:

Y en éstos sicvo, que de su forna..,
E 2 Dios pluguiera que su aventuranza...

(Los peches privilegiados)
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Lieve conmigo mis inclinaciones...
Y potque excede ala naturaleza...
{La cueva de Salamanca, T)

Imprima en ellos agradecimientos..,
{INo bay mal qae por bien no venga, TIT)

Donde ya libre de que me pudiera...
Desconocido, para que asegute...
(La cwipa busca la pena, 1)

Que no refiero porque Iz supiste...
(Les emperios de un engario, 1T}

Mis pensamientos, mis inclinaciones...
Y dird hablando a los facinerosos...
Este silencio cuando notificas...
Y echaton suertes por mis vestidutas...
(E! Anticristo)

Tirso de Molina:

La madre tierra como a su despojo...
(E! condenado por desconfiado, T

Teje coronas para sus mujeres...
Y don Enrique de la fortaleza...
(La prudendia en Ja muger, T)

Murié Leonela de San Severino...
(Palabras y plumeas, 1)

Cuerdo castdgo de mi inadvertencia...
(Amar por razén de estado, IT)

Ya no se estiman las conversaciones...

({INo bay peor sordb..., TT)

Seiiales dar de mi agradecimiento...
(E/ aptor y lo amistad, T)

Si no de ingrato, de desalumbrado...
{E/ amor médice, IT)
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Cervantes:

Nunca es valiente la jurispericia...
(Sante y sastre, 1IT)

Descanso en brazos de tu cortesia...

{Los lagos de San Vicente, 1)

Sanson, Alcides y Sardandpalo...
{La repuibilica al revés, 1)

Teajo las suyas el de Calatrava...
Dicen que todos resucitaremos...
(La reina de los reyes)
Y yo también de las persecuciones...
(La cleccion por la virwd, 1T)

Gana blasones que te inmortalicen...

(L vida de Herodes, T)

Fabio, mi hermano, que al de Monferrato...
(Ventura te dé Dies, bife)

Ocasionaron las oposiciones...
Dejd en silencio los que conspiraban...
(Tedo ¢s dar en una cosd)

Pues sienloquece una desconfianza...
(La fingida Arcadia, IIT)

Fué en mis alforjas mi reposteria...
(Viage del Parnaso, )

Oh flot y fruto de los bailarines...
Viyanse todos por lo que cantare...
(B! rufidn vinde)

Cierra la piedra de tu sepultura...

Y agora temo que la sepultura...

Que pisa aquel que de su pensamiento...
El desengaiio de mi pensamiento...

57

mente, como propone don Ricardo Rojas, “Fuera melindres, icese ka entena”.

121

En el Dige, 11, €l verso “Fueta melindres, ¥ cese ba entena...”” debe leerse, probable-
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Hago buen rostro a la desconfianza...
Y los despojos de mis pensamientos...

Con el valor de tus merecimientos...
Dari mil muestras de tu desvario...
No hay que hacer caso de su sentimiento..,
(Galatea, 1-115)

Eugenio de Salazar:

La erudicion de tus Anotaciones...
Con su elegancia y sus resoluciones...

(Eipistola a Herrera)

Y para que ella le comunicase...
Por la cabeza de su monarquia...
Piden remedio para sus dolores...
De su majada y su recogimiento...
(Deserpcidn de la laguna de Méxivo)

De humaotes malos con melancolia...
Limosna pide con encogimiento...
Ojos que piensan sin detenimienta...
Pidiendo injustas remuneraciones...
Y dar rernate 2 mis comparaciones...
Finge mil ascos y revolvimientos...
(Sétira contra los abusos de ka Corte)

Juan Rufo, en La Asstriads (1584):

Que juntas tuvo con las teologales...

El poder libre de los vencedores...
Dieron lugar a que la exorbitancia...

Y nuestras guertas y peregrinajes..,

La instancia misma con que se apelaba..,
Era argumento en que se comprobaba...
Asi miraban desde Talanquera...

Los mas comunes y particulares...

Es Almanzor, y por la femenina...

Os hace fuertes la naturaleza..,

Los pertinaces de los convertidos... (Canto I)
La furia horrible de los torbeliinos...
Previstos cursos de constelaciones...

Y mal armadas en invemaderos...

La preeminencia del anticiparse...

Que noche fuese, yla del Nascimiento...
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La cual fué causa que los foragidos...

Marchando a priesa con sus escuadtones...

Al s6n de gaitas v de tambotinos...

Con qué palabras te agradeceremos... (Canto II)E'a

Alonso de Acevedo, en Lz creacion del mundo (1615):

Con solas fuerzas de filosofia...

De los secretos de naturaleza...

De plata y oro y la cizcunferencia...

Oh luz, fiel guia de los navegantes...
Ni sefialada con los hotizontes...

Del Criador de la naruraleza...

Esta a porfia con el artificio...

Con las vigilias del desasosiego...

Sobte el bajel de 1a filosofia... (Canto 1)

Del veloz cielo Ia circunferencia...

El cual del aire con las frialdades...

Y de sus rayos con la muchedumbre...

Que los topacios que resplandecian...

Con que nos fuerzan a que concedamos...

Y de los Sinas encre las regiones...

Inundaciones y esterilidades...

Cuando al principio de sus resplandores..,

Y tantos son cuantas exhalaciones... (Canto H)s';'

Fray José de Valdiviclso, en la Vide de San José

Las citreas aguas ni la compaia...
Y él mismo es limpio por naturaleza...
Un nombte igual 2 sumetecimiento... (Canto I)

®  Son ratos cn Rufo los versos imperfectos:
Fabricando de su desconfianza... (Canto TV)
Frobablemente contaba desde como palabra acenwuada en este verso:

Sin pena, porguc aun desde que mamaban... (I).

® Una que otra vez tiene Acevedo versos imperfectos:

Rompe el cielo con ms alas ventosas... (Canto 1I)
Y el que por su naturaleza flaca...

Potque como de su naruraleza...

Saturno desde su morada fra... (VI)
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Tiempo de gracia y de misericordia..,

Perdié mi gracia por su inobediencia...

Los cronistas, los historiadores...

Los héroes fuertes, los legisladores

y de sus patrias los libertadores...

Lleno de luto y de melancolia...

A quien la gracia y la naturaleza...

Amor divino que en las soberanas... (Canto II)

Luws de Géngora:

Purprireas rosas sobre Galatea...
Segur se hizo de sus azucenas...
{Poliferne)

Al padre en tanto de su primavera...
La mayor glotia de su monarquia...
La hiedra acusa, que dei levantado...
La cetemonia efi st tecibimiento. .,

Gracias no pocas a la vigitancia...
{Paregirico al Dugre de Lerma)

La alta cenefa, lo majestuoso...

Mas de fierezas que de contesia...

Los mismos autos el de sus cristales...

D¢ los setranos que correspendido...

El menos dgil, cuanto comarcanos...

Pisar queria, cuando el populoso...

Cenizas hizo las que su memoria...

Elvello, flores de su primavera...

La blanca espuma, cuantos la tjera...

Entre opulencias y necesidades...

Pis6 del viento lo que de! gjido...

Lo grave tanto, que lo precipita...

Liberaimente, de los pescadores...

Conservacin el desvanecimiento...

El lagfimoso reconocimiento...

Felices afios, y Ja humedecida..,

Efire luego, la que en el torcido...

Alabarquilla, donde la esperaban...

Bebis no sélo, tas la desatada...

Mientras ocupan a sus naturales...
(Soledades)

El suefio, autor de representaciones...
(Soneto “Varia imaginacion..””}
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Y se la ha puesto sobre su cabeza...
{Soneto “Por nifiear...”)

Que eran en marzo los caniculares...
{(Soneto “Duélete de esa puente...””}

Mis con el sitho que con el cayado...
(Soncto “Sacro pastor...”’)

Que el mayor midrtir de los espafioles...
(Soneto *Sacros, altos...””)

Y has reliquias de su atrevimiento...
{Soneto “Verdes hermanas...””)

Mi rostro tifies de melancolia...
(Soneto “Herido el blanco pie...

\-.;

Mal vadeados de los pensamientos...
(Soneto “Cosas, Celalba mia...

\-§

Es sucio Esgueva para compasero...
Sefiora tia, de Cagalirache...
No, que enladrando con su artilleria...
(Soneio *“De donde bueno...”)

Nunca yo tope con sas sefiorias...
{Soneto “Sefiores Corteggiantes...”)

No vimas fuerte sino el levantado...
(Soneto “Llegué, sefiora tia...”")

Soga de gnzques contra forasteto...
(Soneto “ Piso las catles...”)

De fiera menos que de peregtino...
{(Soneto “Restituye a tu mudo...””}

Entre los remos y entte las cadenas...
(Soneto “Florido en afos..."”)

Suple las frutas de que se corona...
(Soneto “Mis albaricoques...”)

Escondid a otros la de tu serpiente...
{Seneto “Los rayos...™)
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Pues de mis ojos que desvanccida...
(Soneto “Ser pudiera ..

Oh, aquel dichoso, que, la paderosa...
(Soneto “En este occidental...”)

Oh, cuinto tarda lo que se desea...
{Soneto “Camina mi pension...”")

Sino galanes del Andalucia...
En el torneo de la valeptia...
(Soneto “Hermosas damas...”)®

Repugna a leyes de naturaleza...
No hay elemento como el empedrado...
(Soneto —atribuido—
“Quedando con tal peso...”)*!

© g pimer verso de este soncto debetia conearse en el dpo BY:

61

Hermosas damvas, si ba pasidn clega...

Pero cs posible que, para <l pocta, clacento de pasion, on la novena silaba, compensara
la ausencia de acento en la octava:
Casos semejantes son estos versos del Padifre:

Lucicnte paga de la mejor fruta...
Y el gatzon viendo, cuantas mover pudo...

Y éste de las Sodedader
Alegre pisan la que si no ca...
Es extrafio encontrar en este sabio artifice estos versos imperfectos:
Sefias diera de su atrebatamirnto. .
{Sodeclaghes, T}

Ni de Ias peregrinaciones rota...
(Soneto, “Montadia inaccesible..”)

Coturnos de oro ¢f pic, arminos vestida...
{Soneto “La auror...”)

En el ilimo, el problema es Is sinzlefa forzada enire la palabra pie, que lleva cl acento
central del verso, o debiem llevatlo, y 1a palabra armifios, cuye acento viene a quedar
contguo a de pic.
El vetso que en mt trabajo de 1919 di como ejemplo de acenruacion en cuasta y
séptima silabas (B3):

Jaspe luciente, si pilida insidia...

no pettenece al tpo. D Dimaso Alonso, en el estudio mencionado en notz anterior,
cotfigié mi error y sefialé b recta lecura:
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Bartolomé Leonardo de Argensola:

Y el no acudir de los setentrionales...
Fuerzas tenian, pero divididas...

Y esto sin fraudes y sin sitnonias...
Seital, oh Euterpe, que con el deseo...
Lo excusa luego, porque considera...

Que en los umbrales de la adolescencia...

Arando surcos en los materiales...
Le da otros plazos y contemporiza...
Se opone a Dios y a la naturaleza,..
Y digo al fin que silos aborreces...

(A Enrerpe)®®

(Stita “Dicesme Nuiio,.,)*

Como en la corte me la represento...
En la abundancia de tu patrimonio...
Nueces y almendras ¢n sus ataides...

(A Don Fravcisco de Eraso)

Y no me agnarde la tumuldiaria, ..

Y ésta no es tanea que me desanime...
En el ropaje de las vestiduras...

Se acreditase con la demasia...

(Epistola “Con tu licencia ...™}

No es la més grave de las servidumbres..,

{Soneto “Tu aliento, Herminia ...”)

Jaspe luciente, si, palida insidia...
Pero s son del tipo Bl estos dos:

Ttibuno humilde, i no ofrecimisnto...

(Soneto “Corona de Ayamonte..,”}

A ver un tOro Que en un nacimiento...

(Soneto “Sali, sefior don Pedro..™)

€ En otra version hay diferencia de palabras, pero se mantene ef tpo de verso:

Y la que hoy dura en los setentrionales...
Fuerzas mostraban, pero divididas...

®  En ot versidn:

D nuevos plazos y contemporiza...
A las de Dios ¥ 1o nawmlcza..
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Huye a tas manos, y con osadia...
{Soneto “Ese pajaro, Cintia...”)

Fiel y segura para mi sosiego...
(Soneto “Huye de 4...)

Alguna parte de los eslabones...
{Soneto “;Estas libre, Damén?...”}

Algunas veces se nos permitia...
Mas oh, Sefior, cuando se nos conceda...
Y aquellos mismos que a la servidumbre...

(Super fluming)

Contra el caudillo que desamparaste...
Tu fuerza entregas a sus influencias...
{Epistola “No te pienso pedir...™)

Del capirote y el de las pihuelas...
Te ferdiliza, sin que la fortuna...
Asi en los partos del entendimiento...
De estos jiiicios, sino por experto...
(Sdtira “Don Juan, ya que me he puesto...”}

Bernarde de Valbuena:

Hermosos soles de mi primavera...

(Jue hay en los cofres de la heemosura... (T}

Al mismo corte de ms invenciones... (II)

Saqué una hottera para mi Tirrena... (IV)

Dos pastorcillos que entre los pastores...

Ahora, en tanto que con la corteza..,

Tengo guardadas, para que con ellas...

Y estos ya dichos, por que de tu mano... (V)

Siyo dijese que de mis fatigas...

Dulce regalo de mi pensamiento... (VIII)

Aqui la muerte, por que de mi vida... {IX)

En esta sombra, mientras que tejia... (X)
(Sigh de oro)

De no ajustarse a e merecimiento...
Arco defienden los que en sus regiones... ()
se acaba, muete, ¥ desde Ia bocina... (111}
El oro hilado que con las volearas... (IV)
(La grandesa mexicana)
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Tristes tragedias a los lastimosos... (1)
Ingrata Gila, pues por complacerte...
Mas la inconstante, cuyo fundamento... (V)
En una cueva, donde la violencia... (VIII)
Dulcia lamada, cuya gentileza... (XI)
(E{ Bernarde)

Francisco de Rojas Zorrilla:

Sin que recele sus temeridades...
Mi hermano sale con €l Almirante...
Ya estoy herida de s sinrazones...
(Peligrar en Jos remedios)

No tu silencio por desconsolatme..,
(Los bandos de Verona, 111)

Tan satisfechas mis temeridades...
(Progne y Filomela, 111)

Indignaréme con ¢l amenaza...
Del curso propio con que se maovia...

{Entre bobes anda el fuego)
Yo dije siempre que le aborrecia...
(INe bay ser padre siendo rey)
Doctrina das a la filosofia...
(Del rey abago ningumo, 111)

Pues son precisas las obligaciones...
{Donds hay agravies ne bay celos, 111

Sor Juana Inés de la Cruz:
Sino saliera porla comisura...
Y es algo menos en su ligereza..,
Que el tal no sabe lo que se murmura...
(Retrate de Lizarda)
Amor empieza pot desasosiego

(Soneto que empieza asi)

La dltirna linea de lo despreciado...
(Suneto “Cuando mi error...”)
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Poner bellezas en mi agradecimiento. ..
(Soneto “Que no me quiere Fabio...”)

Los simulacros que la Estimativa...
Sino que daban ala fantasia...
En si, mafiosa, las representaba...
Los que unos hizo de natraleza...
Pobre con ella en las neutralidades...
Ciencia formar de las universales...
Discurso fia su aprovechamiento...
Continuoc curso de la disciplina...
De humor terrestre, que a st nutrimiento...
Da las espaldas al entendimiento...
De investgar a la naturaleza...
Abiertas sendas al entendimiente...

(Suesio)

Mira que juzgo que precipitada...
(Auto del divimo Narcisg)™

La acentuacién en la cuarta silaba; siglo XVIII

Durante el siglo XVIII el tipo Bl perdura, y es caso digno de

sefialarse el que abunde hasta en los preceptistas como Luzin y

Hermaosilla;

Cuando era menos mi melancolia...
(Cadizarces, E/ honor da enzendimiente, T)

Que ha de ser entre de la primavera...
(Zamota, E/ hechizado por fuerga, 111)

Que fija el gire de las estaciones...
(Peralta Barnuevo, Lima fundada, 1T)

El lucimiento, con que se emularon...
(Luzan, fuico de Paris)

La justa safia del conocimiento...
(Jocge Pitillas, Sdgra T)

®  En largos afios de familiaridad con ta obra de sor Juana, solo le he encontrada este

verso imperfecto, en E/ ditine Nardise:

La ocoltemos, por que el gemido ronco..
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&

Que el hombre mire por sus circunstancias...
Suben los diablos por escotillones...
{Ramon de la Cruz, £/ musuels)

Aquella tigre que precipitados... )
(Porcel, B/ Adonir, Egloga I'V)

Contase asombros de su continente...
(Francisco Ruiz de Ledn, La Hernandia, 1)

El oro apartas de los resplandores...
(Cayetano Cabtera Quintero, Sdwre VT de Horueio)

Anuncio fausto de beneficiencia...
{Somoza, Seneto X1

Adornat basta la naruraleza...
(Meléndez, cita de Benot)®

Y sefialando a la que fervorosa...
(Vaca de Guemin, E/ trienfe sobre el oro)

Favor pedimos los que redimiste...
(Fray Diego Gonzilez, Te Denm)

Seran eternos, inmortalizando...
(Garciade la Huerra, Los bereberes)

Mis que 12 incasea reedificadora...
{Nicolis de Moradn, Sdsira IT)

Con vana audacia, y el Omnipotente...
{Cadalso, pasaje de Milton)

Y sin la ayuda de los inmortales...
Luego no existe en la naturaleza...
(Macchena, De natura rerwm, I)

Benot, en su watsdo de Prossdias y sersificadon castellanas, t. 111, pp. 159-163, cita come

““versos mal hechos” muchos del tpo B, cspecialmente del siglo XVEIL Pitills, fray
Diego Gonzilez, Garcia de la Huerta, Escoiquiz, Samanicgo, Inarte, Jovellanos, Ecandro
de Moradn, Herrnosilla, Artiaza, Juan Gualberto Gonzalez. No dice de dénde Jos toma,
Personalmente, nunca he wropezado con ¢l dpo B1 cn la obta de Mcléndez, a pesar de
que el verso citado artiba lo mencionan Hermasilla y Juan Gualberto Gonzalez antes
que Benot.
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Tranquilo ¢n tanto que la numerosa...
{Leandro de Moratin, Los pedantes)™

Duermes entre ellos, v tu respeuosa...
Sin gasto alguno de naturaleza...
Voy a cumplirlos, os aseguraba...
(Manuel Maria de Atjona, Sdfiras de Horade, 1, 1)

La turba vil de sus adoradores...
{Blanco White, Epistola a Forner)

Abarcay cifie las extremidades...
(Gonzalez Carvajal, Salmo XCIV)

El tipo desaparece poce después de 1800: ya no se encuentra,
por ejemplo, en Quintana ni en Gallego™. En los ptimeros afios del
siglo XTX es mds comun en poetas amenicanos que en espaiioles:

Subsiste el todo, ¥ que los elementos...
Y quién dird de sus indefinibles...
{Olmedo, Ensayos sobre of bombre)

Muchas regiones, bajo los auspicios...
(Bello, A la vacspa, 1806)

Moratdn el hije usa el dpo Bl solo en poesias escriws en su juventud, Despugs lo

abandona.

5 Gualberto Gonzilez, Juan, en sus “Apuntes sobre versificacion castellana comparada
con b latna” {Obrar ampieiar, v 111, Maddd, 1844: v p. 23), dice: “Aunque en buenos
poetas antipuos y modemnos se encuentran innumerables endecasilabos sin acento
desde la cuarta hasea la décima, lo cual bastaria para defendetlos, hoy parece que estin
generalmente desechados ¥ que solo por necesidad o por descuido se hacen algunos
todavia”. Cita once ejemiplos, comenzandoe en Garcilaso y tetminando en Hermosilla;
cita ademnds versos de Horadio e, leidos con sola atencion a los acentos, resulrarian
parecidos:

Jive facturss per inbospitalem
Crispe Sallusti nisi temperato...

% Todavia en su vejez Bello escribe en Ia oracton por tadsr (1843):
Profunda sima adonde se derrumba...

Es muy probable que considerara que adonde, patabra misilaba, debiera contarse
comw palabra plemamente acentuada, aunqgue solo Jo esti débilmene. Recuérdese
que él condenaba los versos del tipo B1 como insuficientemente acentuados.
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Esta es la voz de la naruraleza...
{Camilo Henriquez, “En esta oscardad...””)

Librar su imperio de los espafioles...
{Zequeira, Batalia navai de Cortés)

A proporcion de los merecimientos...
(Sactorio, Himne de San Pedro Damiano)

Esta maiiana que s¢ levanto...
(Anastasio de Ochoa, La repwesia condisa)

Por tus setvicios y lo que mereces...
Y eran presagio de lo que serias...
Esos tus ojos misericordiosos...
Venid, veréis la Pacificadora...

Que poco tiempo se concedetia...
Nuevas miradas de misericordia...

Y que obra fué de w sabiduria...
(Navarrete, Poemra de la pay)

En vano, en vano la filosofia...
Para dar curso a la filosofia...
Y el hombre, dueiio de su pensamiento...
(Juan Cruz Varela, A Ja ibertad de imprenta)

Mi derne llanto, o sin que me anegaras...

{Francisco Orvega, La misica)®

Afortunados los que perecisteis...
(José Maria Heredia,
fragmento de la Eveida, publicado en 1830)

En José Maria Heredia, versidn del canto .4/ Seof ds Osidn, hallo este verso semejante:
‘Fe regocijas. Cuando las borrascas...

Consiltese mi trabajo “La méctica de los poetas mexicanos en la época de la
H o 2 )

Estas muestras pueden pasecer muchas, peto son todas las que he enconttado en
autores ded siglo XIX a lo largo de muchos afios de familiaridad con la poesia de
Espaiia y América, mientras que en cualquier poeta de los siglos VI, XVII o XVIII
se hallan en gran nimera, segin demuestro con las citas de Lope, Titso, Ruiz de
Alarcdin, Cervantes, Rufo, Acevedo, Valdivielso, Valbuena, Salazar, Bartolomé de
Argensola, Gongora, Rojas Zorrilla y sor Juana Inés de la Cryz.
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A devorar mi cerebro cansado...
(Santiago Vidarte, de Puetto Rico,
Insomnio, 1846)

La acentuacién en la cuarta silaba:
su rareza en el siglo XIX

Después, 2 lo largo del siglo XTX, versos del tipo B1 sélo aparecen
como rarezas esporadicas, explicables como mnadvertencia, o bien,
en poetas como Espronceda, o Batres, 0 Harzenbusch, o Javier de
Burgos, o Manuel Acufia, como influencia de la lectura de poetas
de siglos anteriores:

Allf vi al César. Por sus bencficios...
{Hidalgo, Egloga I de Virgitio)

Encubre el velo de melancolia... ’
(Esteban Echevereia, E/y ella)

En un tratado de filosofia...
Llegd aterrando a ba secretaria, ..
Y oyen discursos sin que satisfagan...
(Espronceda, E/ diable nunde, I1I)

Se ve, se siente. La filosofia...
Entonces vino el arrepentimiento...
Y t alto nombre a la inmortalidad...
(Francisco Mufioz Del Monte)

No me himito a la literatura...
De la moral y 1a filosofia...
Cargé con él ala Recoleccion...
Inudlmente tos economistas...
En el valot y en el desembarazo...
(José Batres Monrifar)

En las regiones de la eternidad...
(Fernando Calderdn, E{ forneo, [11)

Del paraiso en sus melancolias...

(Juan Carlos Goémez, E/ tiempo)

Cuentos de Homero y de Maricastagia...
{(Campoamort, E/f tren expreso)
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Sola ya, madre de los pecadores...
(Nicolds Urefia de Mendoza, Diaz de Dolores)

Si abre sus senos para guarecerte...
(Harczenbusch, Lor amantes de Ternel, IV,
edicion de 1836)

Muric la Grecia, y sobre sus escombtos...

(Guillermo Matta, U cuento endermoniado)

El me contuvo cuando despechado...
Vicjo precito, para que malgaste...
Por la mafiana, para que a la tarde..,
Y con qué objeto la desenvainaba,..
(Butgos, Sdtiras de Horacio)

Copa empinaba desde el mediodia...

{Miguel Antonio Cato,
Epirtolas de Horaséo, 1, 14)

La imiracién de sus antepasados...
A los que, amigos del anactenismo...
Bajo Ia losa del escepticismo...

(Manvel Acufia)

La cual no es otra como con acierto...,
(Que no le amabas, sino que me consta...
Nombre le da, y como si empezase...
{(Jaime Clark, traduccién de Hamied)

Partdo el disco con que se abroquela...
(Jenato Alenda, Batraconsiontequia)

Pero aun es joven, cual si con sus manos...
{Zotrilla de San Maxtin, Tabaré, I)
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El endecasilabo anapéstico en la poesta popular

El endecasilabo anapéstico (B3}, que los sucesores de Boscan y
su grupo evitaron cuidadosamente, tuvo vida propia en los siglos
XVI y XVII: no se usé como verso definido, independiente, pero s
como una de las formas que entraban en la versificacién fluctuante
de las canciones populares, especialmente en las emparentadas con

las de ongen gallego:

—DMolinico ¢por qué no mueles?
—Porque me beben el agua los bueyes.

—Toledano, alzo berenjena.
—Yo no las como, que soy de Llerena,

Esta cinta, de amor toda,

quien me la dio zpara qué me la toma?
Por una vez que mis ojos alcé,

dicen que yo le maré...

Lo que me quise me quise me tengo,
lo que me quise me tengo yo.

—¢San Juan el Verde paso por aqui?
—Mis ha de un afio que nunca le vi.

{Valame Dios que las dnsares vielan!

jValame Dios que saben volar!
Vayan cautivos el rey y la teina...

Seis reales dan por el tordo de Juana,
scis por el pico y seis por la lana.

Yo que lo s¢, que lo vi, que lo dige,
yo que lo vi, que lo digo, lo sé.

Los poetas cultos, desde el siglo XVII, adoptan esta versificacion
fluctuante en canciones de cotte popular que intercalan en novelas
y en comedias o como estbillos en composiciones lincas:

Molinito que mueles amores...
muele favores, no muelas cuidados,
pues que te hicieron tan bello los cielos...

(Lope, San Istdro, I)
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Que las almas heladas enciende
¥ &s de sus penas descanso y alivio...
(Lope, E/ Cardenal de Belén T)

Florecitas que Rut bella pisa,
mientras sus 0jos regadas os ven..,

(Tirso, La mejor espigadera)

Ruisefior que volando vas,
cantando finezas, cantando favores,
joh, cudnta pena y envidia me das!
Peto no, que si cantas amores
th tendeds celos y ti lloratds...
(Calderon, Los dos amanies del cielo, )

{Ay, como gime, mas ay, cOmo suena,
gime y suena
el remo a que nos condena
el nifio Amorl...
{Géngora, “Contando estaban sus rayos...”)

Marizipalos era muchacha
muy adorada de Pedro Mattin...

(Jer6nimo Camargo)

iPara la Maya, que ¢slinda y galanal...
{Quifiones de Benavente, entremés de La Mayd)

En Caldetrén esta versificacion se regulaniza, después de gran
vatiedad de ensayos, y acaba por suprimir el endecasilabo (B3),
reduciéndose 2 decasilabos y dodecasilabos combinados a veces
con hexasilabos:

Sierpecilla escamada de flores,
intenta cotrer,
cnando lvego detienen sus pasos
ptisiones suaves de tosa y clavel...
(Calderon, B/ castille de Lindabridis, 11T)

5i no han vuelto hasta ahora los ojos
que todos llevaron los novios tras si..
(Francisco Manuel, Letrz para cantar)™®

®  Esta combinacion deca-dodecasilaba reaparecié en la época del modernismo,
acompariada a veces del quebrado de seis slhabas:
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La poesia popular no adopté esta regularidad y tendié a mantener
el endecasilabo anapéstico como eje de la versificacién en candiones
de las que comiinmente se llaman de gaita gallega:

Tanto bailé con 1a hija del cura,
tantc bailé que me dio calenwra...

Se halla también en letras de la danza prima de Astusias:

iAy pobre Juana de cuerpo gamdo!
Muerto le dejo a ka orilla del do...”

El endecasilabo anapéstico en la poesia culta:
Siglos XVIII y XIX

Ademis, como verso independiente se empezo cultivar el
endecasilabo anapéstico en el siglo XVIII y asi sobrevivid, pero
como especie de metro raro que solo aparecia de tarde en tarde:

Cierta criada la casa baria...
Cierto Ricacho, labrando una casa...
(Iriatte)

Suban al cerco de Olimpo huciente...
Huyan los aios en tépide vuclo,
goce la derra durable consuelo,
mire 2 los hombres piadoso el Sefior...
(Leandro de Moradin, Los padres del Linrba)

Que e deje una estrella en los labios
y un tenue perfume de nardo en ¢l alma.

(Juana Borrero, Ulima rima)

Otra vez, hasta ¢l nido sombro
do mueres de frio sin alma y sin voz,
en un triste y desierto paraje,
ha venido a detar tu phamaje
un rayo de sol.,
(Dulce Maria Botrero, Nuera vida)

M Constltesc Mil, “Del decasilabo y endecasilabo anapésticos” y “De la poesia popular
gallega™, en el . V de sus Obrary, mi estudio La poesis castellana de verses fctuanrer,
capinddo I, parigrafos 10-11, 16, 20 y 28, capitulo I, parigrafos, 7, 10, 20 y 23,
capitulo TV, paragrafos 4-6, 10 ¥ 18, capitulo IV, pardgrafos 1-10; y el trabajo de Julio
Vicudia Cifuentes, “Sobre dos fotiras del endecasilabo a minon”, en sus Estudior de
mitnica espariola, Santiago de Chile, 1929 (a pesar de sus caprichos de preceptist ¢
insufidencia de informacicn).
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Pues orra vez de la birbara guerra
lejos retumba e profundo rugir...
(Heredia, Himno de giuerra, 1826)

Aben Amet, al parir de Granada,
su corazon desgarrado sintié...
{Traductor desconacido de la Romance
manresgue de Martinez de ta Rosa en su
Aben Humeya, version francesa priminva)

Entre labrama y espesa neblina,
entre ¢l celaje que vela la mar...
(¢Camptodén o Ramos Cattion?, Maring, T)

Brillan las nubes en nicar y en oro...

(Antonio Arnao, Canddn)’

Como esa espuma que el viento form6...
(Pertin y Palacios, Sobre fas 0/as)

El endecasilabo anapéstico desde Rubén Dario

Cuando Dario resucita este tipo de endecasilabo en el “Péttico”
al libro Ex srgpe/ de Salvador Rueda (1892):

Libte la frente que el casco rehisa,
roda desnuda en la gloria del dia,

alza su drso de rosas la musa

bajo ¢l gtan sol de la eremna atmonia...

provoca la conocidz discusion en que Clardn revela haber olvidado
sus cldsicos y conocet poco los cantares de gaita, mientras Menéndez
v Pelayo los evocé inmediatamente™,

Dario se permite libertades en el metro: a veces suprime el acento
en la silaba séptima:

(Que €l daba al viento con su cornamusa...
Las muelles danzas en las alcatifas..,

? Consileense: De la Barba, Eduardo, E/ sndecastlabe diactlioo, Rosario, 1895 (justifica el
tipo B3, peto no se da cuenta de que el tipo B1 habia wenido curso nomal); mi noa
“La versificacion de Heredia”, en Y Reviva de Fidologta Hispdnien, 1942, TV, 171172

Constilrese el articulo “Dilucidaciones™, de Dario, al final de su libro E/ canio erramss,
Madsid, 1907.
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y se atreve a introducir €] endecasilabo creciente, agregando una
silaba inerte después del acento en la cuarta:

Caja de musica de duelo y placer...

Manuel Gonzilez Prada escribié buen mimero de composiciones
en endecasitabos anapésticos: ¢l Ronde/ “Tiene la Luna caprichos
de nifia..”, el Péntwm “Alzando el himno triunfal de la vida..”, el
Ritmo sin nima *:Son inviolables doncellas los 1éxicos?...”, el Ronde/
“Es la masiana la alegre chiquilla..”

Hay muchos culttvadores del anapéstico después de su ruidosa
reapaficion. Lugones, al final de Lar dgarras:

Futil cantora, sonora cigarea,

en la alepria de i aire pueril
crispa su prima gennil mi guitarra,
bate su parche mi azul tamboril,

Eduardo Marquina, en pasajes de Vendimidn y en los versos
laudatorios para La casa de la primavera, de Martinez Sierra:

Esta caudal plenitud de bonanza...

Unamuno, en uno de los cantos de su Romancere def destierre, el
que comienza:

Logre morir con los ojos abiertos...
Entique Banchs, en la Balida de! pusiade de sot

—cLlenas estén las herradas, mis hijas?
—Madre, lo estan, 1as llenamos al colmo...

Gabriela Misteal, en el Rewudo para las Antillas:
Anda el café como un alma vehemente...
Jorge Guillén, en Noche encendider

Tiempo ¢ptefieres la noche encendida?...
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Rafael Alberti, en Madrid por Catalufia
Todos cantando pronuncien tu nombre...
y en Espafia, de 1a Invitacion a an viaje sonoro (1944):
Lloten aqui los lavdes de Espaa...
Eugenio Florit, en Vgos versos de hoy.

Este sentir que [a vida se acaba
¥ ya no ver mas que niebla en redor...

Retorno al endecasilabo de Garcilaso

Con Rubén Dario, el endecasilabo vuelve a la siacion en que
se hallaba con Garcilaso: se mezclan libremente los cuatro tipos
(A, B1,B2yB3):

Monsieur Prud’homme y Homais no saben nada.
Hay Chipres Pafos, Tempes y Amatuntes,
donde el amor de mi madrina, un hada,
s frescos labios a los mios juntes,
Sones de bandolin. El rojo vino
conduce un paje rojo. ¢Amas los sones
del bandolin, y un amor florentino?
Seras la reina en los decamerones.
Un coro de poetas y pintores cuenta historias
picantes. Con maligna sonrisa alegre aprueban
los sefiores. Clelia entojece. Una dueiia se signa...
(Divagacion, 1894)

Sus rosas aun me dejan su fragancia,
una fragancia de melancolia...

Sino cuando en la dulce ptimavera
erz la hora de la melodia...

Y vigor natural, y sin falsia,
¥ sin comedia, y sin literatura,

Tal fue mi intento, hacer del alma pura
mia, una esteella, una fuente sonora,
con el horror de la literatura
yloco de crepisculo y de aurora...

(*Périice” de Cantos de vida y esperanza, 1905)
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Cabellos largos en ia bohardilla,
noches de insomnio al blancor del inwierno,
pan de dolor con fa sal de lo eterno,
¥ ojos de amor en que fuvencia bnlla,
(Balada en bonor de las musas de carme y hueso)

Mottificaron con las disciplinas
v los cilicios la catne mottal
y opusieron orando ias divinas
ansias celestes al furor sexual...

Herido el cuerpo bajo los sayales,
¢l espiritu ardicate en amor sacro...
y fueron castos por la santidad...
Poder matar el orgullo pervetso
y el palpitar de la carne maligna...

(La Cartaga)*

Esta renovacion, Rubén Dario la hace €l solo, sin participacion
sus comparieros en la inictacion del movimiento modernista,

Marti, Gutiérrez Najera, Casal, Silva. El grupo inmediato si adopta
el endecasilabo renovado™:

M

Complicidad con la nateraleza...
Metamorfosis de su cabellera...
Que ha fatigado 1 1a filosoffa...
(Amado Nervo)
Se valaluz. Y la natutaleza...
La flor azul de la melancolia...
{Luis Urbina)

Vicuna Cifuentes, en sus Estudins de metrica espasiols, p. 113, dice (auibuyéndolo, sin
fundamento, al ctitico uruguayo Lauxar) que sdlo hay diez endecasilabos de acento
en cuarta B1) en toda la obra de Dardo, Cualquiera puede comprobar que hay mds; los
hay en gran parte de las composiciones en o con endecasilabos (que no son muchas)
después de Prasas profanas ademds de las cuatro que cito, y que contienen trece de esos
versos, “Ama tu verso”, “Los tres Reyes Magos”, “Sonetoa Cervantes”, “En el pais de
las alegorias”, “Carne, celeste came...”, “Canto a la Argentina”, “Balada sobre la
sencillez de Las rosas perfectas”, el soneto “Espafiol, Paz”.

Coincidencia: José Maria de Heredia, el poeta cubano que escribia en francés, el autor
de Los #rofeos, compuso en 1903 unos sonetos en homenaje a su pimo y homonimo

“el cantor del Nidgara”, con motivo de su centenario: y en ellos aparece un endecasthbo
de acento solo en cuatta, froto de su familiandad con los clasicos castellanos:

Al evorar a los conquistadotes...
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Sino sutgietan, junto a la pitagua...
A la ventura que lo divintza...
Que sobre el surco se arremolinaba...
La operacidn de la desgranadora...
{Leopoldo Lugones)

El gesto oscuro de los lefiadores...
Abtidse ellecho de tus primaveras...
Onded la danza de las bayaderas...
Nirvana gris de la naturaleza...
(Julio Herrera y Reissig)

Limpia cancion, mas bajo Ia ventana..
Que se desmayan y que se despegan...
Inesperado en la policromia...
Jugo de acibar para el pensamiento...
{Enrique Gonzilez Martinez)

Y mulas paradas en las sementeras...
Dicta lecciones de Caballeria...
Ese atbolillo en que nadie repata...
{Antonio Machado)

Primera mancha de los azahazes...
El oro viejo de su cabellera...
Los currutacos y las mirliflores...
(Manuel Machado)

Aire de cumbre es el que se respira...
Tape su polve mis pobees orejas...
Su escalofrio me wpe de calma...
Sentada mira sobge el altozanc...
{(Unamuno)

Elpie gue vence y el entendimiento...
Y el aire vago de la madrugada...
En el paisaje de Ia primavera...
Los olivares de 1a madrugada...
(Juan Ramdn Jiménez)

Y las dos torres de la catedral...

Los hombres secos v teconcentrados...
(Valle Inclan)
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La maniposa en su policromia...
Desapatecio tras de la serranda..,
Y comprendimos que sus liliales...
(Guillermo Valencia)

Y lecho azul de la imaginacién...
Crea ¢l dolor y elarrepentimiento...
Deja de set, para que te deploten...
(Eduardo Marquina)

3¢ de una calle junto al hospital...
En primavera: los convalecientes...
Te hace mis tersa y dorada la piel...
Dentro de mi palpitante la siento...
¢Visteis a Shelley, le visteis de cerca?...
{Enrique Diez Canedo)

Para las piedras y para las rosas...
Deel corazén de la nataraleza...
{Francisco Villaespesa)

Me infunde un soplo de sobetania
de predorminio y de solemnnidad...
{José Santos Chocano)

Como se ve, en la renovacién predominaba el tipo de acentuacion
en cuarta silaba sobre el dpo anapéstico. Actualmente hay poetas

que solo mezclan tres tipos (A, Bl y B2)

{Toda real en las apariciones.
Hacia la gloria del galin temprano
van en volandas blancas algazaras...
(Jorge Guillén, Galan remprand)

Arde en sus ojos la revelacion.
La luz serena bajo la pantalla
jcOmo apacigua adn mi corazénl.,
¢Que nada sabes ni mi angustia induces?
jCierra tus ojos como cicatrcesl...
(Rafael Alberto Artieta, Revelacion)

Rigen la vida silenciosas leyes
de una honradez woral, con ese ritmo
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seguro de los dias v las noches,
de los inviernos y de los estios...
{Arcuro Capdevila, Canie de beridicion)

Cuando a altas hotas de la madrugada
torno a mi barno con el cefio 4spero,
gusto de contemplar mis ¢uatro pinos...
(Fernindez Moreno, Piros)

Iis preciso caer, quemar jardines...
Ahogar la bestia entre los querubines...
La rosa inmensa, la cudad quebtada...
(Sara de Ibiniez, Sokilogsios del soidads, V

En un haz de paribolas madaras...
Flot v decoro de la geometria...
La claridad de la circunferencia...
En danza inmévil y en azat de aceto...
(Edvardo Gonzalez Lanuza, ngaga IIT)

Tengo mi rio —sin cesar me alcanza, ..
Con aventuras y descubrimientos,
entre piedras y pajaros y lumbres...
(Vicente Barbieri, Estandtas de agonia, XVT)

Otros poetas mezclan los cuatro tipos:

Un monte negro que s¢ contornea
siempre, para alcanzar €l otroc monte...
iHasta el momento de la sien ardiendo,
del cascabel de la antigua demencia
y de la trampa en el vértice rojo!
{(Gabrtiela Misteal, I a fuga)

El vine clava sus espigas negras

¥ sus erizos lagubres pasea

entre pufiales, entre mediasnoches...
Y el vino huye por las carreteras,
por las iglesias, entre los carbones,

¥ s¢ caen sus plamas de amaranio,

y se disfraza de azufre su boca...
(Pablo Netuda, Estatuto def ui:m)."('

% Sobre la versificacion del poeta chileno, consiltese Amado Alonso, Peesls y estile de
Pablo Nersdy, Buenos Aires, 1940, cap, IV,
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De los antepasados que se asoman

al palco de este coadro de familia

con qué limpieza cinematogrifica...
Los paisajes prendidos al recuerdo
con alfileres de anuncios eléctdcos...
Para la antopsia de las lunas muertas...

(Jaime Torres Bodet, Canidn de cuna)

¥ en ¢l agua cabellos, flores, plumas,
ala deriva de la ventolina,
huyendo, verdes, de la voz del fauno...
(Rafael Alberd, Reffro)

—Di, ¢t qué haris ¢l Primero de Mayo?...
—Que empuje a Espana valerosamente
a congquistar de nuevo su paisaje...
(Albertd, Primers de Mayo de 1938)

Es interesante advertir que el verso de acentos en cuarta y octava
silabas (B2) ha perdido mucho terreno: hay poetas que no lo emplean
con mayor frecuencia que el de acento solo en la cuarta (B1), cuya
populatidad es grande. Cabe mantener, pues, que para no pocos
poetas el endecasilabo ha regresado a sus otigenes medievales: los
tipos fundamentales son dos, el de acento en sexta silaba (A) y el de
acento en cuarta (B1); los tdpos acentuados en cuarta y octava (B2) y
en cuarta y séptima (B3) aparecen como vatiantes no muy frecuentes.

Nuevas libertades del endecasilabo

Los poetas del siglo XX no se contentan con devolverle al
endecasilabo la situacién en que lo dejé Garcilaso; ocasionalmente
lo descoyuntan. Uno de los recursos es colocar el acento de la cuarta
silaba en una palabra esdrijula, produciendo asi un verso que podria
igualmente considerarse como decasilabo con una silaba de exceso
en el medio (los italianos lo Naman endecasiflabo catulliane, por su
semejanza con versos latinos como éste de Catulo: “Minsster vetuli
puer Falerni™):

Banda de péjaros en la simiente...
(Juan Ramon Jiménez, Amaneceres)

Llegué al epilogo de mis quimeras...
(Julio Herrera v Reissig, Sepefio)
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Vivir, estimulo de mi terrible...
(Juan José¢ Domenchina, Acibarade fruio)

Al cuerpo, en organos desemejantes...
(César Vallejo, La colera)

Y i, quedindote tan impeecisa...
{Maria de Villarino, Tiempo de angustia, V1II)

(Que con el cintico meditabundo...
Lo gue la misica me estd diciendo...
Con lejanisimas inteligencias...
(Francisco Luis Bernirdez, E/ bugue)

Viajes buscindote, detris del viento...
{). R. Wilcock, Desde antes)

Esta clase de versos se encontraba antes, pero como descuido:

Si por pasarseme de la memotia...
Por asperisimos despefiaderos...
(Juan de Castellanos,
Elegéar, parte I, Elegia I11, canto 1V)

Tirsi, paréceme que estis turbado..,
Ora consuélate, que comoquiera...
(Jéuregui, Amintd)

Licor, gozabase desprevenida...
(Ntfiez de Arce, La didd)

Compirense con estos decasilabos de Leandro Fernandez
Moratin:

Vegas que didfano fecunda el Atlas...
Ve los alcazares de Mantua excelsa...

o éstos de juan Gualberto Gonzalez:

Mecenas inclito, de antiguos reyes
clara prosapia joh mi refugiol...
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A veces ¢l esdrijulo se complica con sinalefa;

Seria la dnica inquietud acaso...
(Lugones, Cisnes negros)

En una ascética ilusion de Brahma. ..
{Herrera y Reissig, Ewero)
Tu amigo Lizaro, el de Betania...
(Unamuno, E/ Criste de Viekizgres)

Otro rasgo frecuente es acentuar la silaba tercera, a veces también
en palabra esdrajula™

La hebra de oro de la esperanza mia...
(Amado Nervo, La puteia)

Una antorcha con que alumbrar 1a senda...
(Urbina, Asi fue)™®

De Ia copla entre los cadaveraies...
(Manuel Machado, La buena canceon)

De sus tigres, nila delicadeza...
(Jorge Luis Borges, Del infierng y del ciele)

Ni la rosa coronada de espinas,
nila rosa de la resurreccion...
Kavier Villanrratia, Nocwra rosd)

Naturales y sobrenaturales..,
Cuya musica misericordiosa...
(Bernardez, Ef bugue)
Los espititus apesadumbzrados...
(Utbina, Vigia ligrisa)

La pelicula caricaruresca...
{Gonzilez Martinez, Mientras la fwvia cae)

T Dario usa cste verso, pot cxcepeion, en Torres de Dios (“Rompeolas de las crernidades™),
en Rerelaciin 'y prodigio de las constelaciones” y cn Visén ("se juntaban con las
consiclaciones’).

Generalmente cstc verso aparece impreso con acento en qué; pero ese acento s falso.
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Se llega, por fin, a mayores libertades:

A América su misefior errante...
(). R. Jiménez, Rubén Darie)

Después queda lo gue ya no se nombra...
(Ezequiel Martinez Estrada,
Mozsver del cielo)

Alma extrafia de mi hueco de venas...
{Gazcia Lorca, Tu infancia en Mentin)

Y al hundir mis dientes sanos y agudos...
{Juana de ibarbourou, Mersends)

Insaciable. Rosa de espacio dura...

(Ricardo Molinati, La muerte en iz Hanura)

Marinero, dame s blanca vela...
(Genaro Estrada, Reterno af mar)

Sus candidas mariposas de escarcha...
(José Gorastiza, Prefudio)

Muertes, infinitesimales mundos...
(Silvina Ocampo, La siesta)

Espiritualizadisimamente...
{Herrera y Reissig, Idsko e;pecfral)m

Ejemplos de maneras libérrimas de tratar el endecasilabo:

A flor de vida van los cotazones
como estrellas de mar sobre las aguas
van con la onda furtiva, distintas,

en un romiantico juego de gracia...
Algunas saben la ciencia quimérica

y s¢ plasman en peregrinas formas...

» En fa poesia iraliana desde fines del siglo XIX se observan iguales libertades:

Adta, nell’ immobeli del gelo...
(Pascoli, Le due raguil)
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Oh victonas que coronan la espuma
con risas quedas y con rosas blancas...
El rudo afin de los conquistadores..,
El mastl sin pendén, la frente inmovil
bajo el prismitico fulgor delitis...
Y te llaman con Fantisticas licas
desde las sirtes las rubias sirenas...
La mas lunatca, ]a mas rebelde,
hija del arte y de la libertad,
al impulso de un arcano deseo,
el alma a medialuz, sola y distante,
va siguiendo en silencio hora tras hora
la misteriosa estela de tu nave...
(Maria Eugenia Vaz Ferreira;
Ei cazador y la estrella)

Cuando las gotas de sangte en el olmo...
Ocultan en ensueiio blanguecino...
El fantasma de la noche olvidaron...
Hay una sangre bermeja en el olmo...
Y en la bruma hay rostros desconocidos...
(José Maria Eguten, Lied I)

Dos robles lloraban como dos nifios...
Y enla magica luz del cielo santo...
De la onda florida de la maniana...
Las risas v las dulces pastorelas...
Amoroso canto de caramillos...
(Eguren, Los robies)

Tarde sucia de invierno. El caserio...
Que sube en forma de titabuzon...
Y debajo de la genuflexion
de la atboleda, somormua el rio...
Como un problema sin definicién...
Y el dueiio del werraiio, indiferente,
ripidamente, muy ripidamente,
baja en su coche por el camellon.
(Luis Carlos Lopez, Una visieia)

Yo que sélo canté de la exquisita
partitura del intimo decoro,

alzo hoy la voz a la mitad del foro...
Comao aguinaldo de jugueteria...
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Y en el barullo de las estaciones,

con tu mirada de mestiza, pones

la inmensidad sobre los corazones...

Que en tu lengua de amor praueben de o

Ia picadura del ajonjoli...

Qigo lo que s¢ fue, lo que ain no toco,

y la hora actaal con su vientre de coco...

Joven abuclo, escichame loatte,

nico héroe ala altura del arte...

En piso de metal, vives al dia

de milagro, como la ioteria...

Suave Patria, vendedora de chia...

Cual muriéndose van las cantadoras

que en las ferias, con el bravio pecho...
(Ramon Lopez Velarde, Suare Patria)

Suelm mi cotazdn sus angulosas
palomitas de volatineria,
laiglesia con elatrio de baldosas
ycon la cipula de silleria...

Y mas que el humo de las chimeneas
atrae su mirada ia blandura
con gue saca sobre las azoteas
la atboleda su esponja de verdura...,
Mientras borda, primor de sus achaques,
un pafiuelo donde se dan el pico
dos palomas como en los almanaques...

(Rega Molina, Oda previncial)

Con el neutral y plicido abandonc
de las ubres de la naruraleza, ..
El eminente cocotero yvergue
sobre la hodzontalidad del agua
su ondulante penacho que a lo lejos...
{Eloy Farifia Nodiez, Canso secrelary™

El endecasilabo creciente

Aparece también el endecasilabo creciente (subrayo la silaba
superflua):

Te salia taaroma por doquiera...
Llegada la dltima, fuiste la primera...

{Juan Ramén Jiménez, A m pena)

i Otro ejemplo: Manuel Magallanes Mourse, Tander de dr andad.
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Ceilida a la apariencia y al descuido.
Hebta sonambula, Espacio ensimismado...
{Maniano Brull, “Aqui la araiia atoniea...’”)

Sobre la espalda flagelada del tiempo.
He de encerrar el llanto de las tardes...
(Botges, Forfadurd)

Socavas g] horizonte con ty ausencia..,
Acogedora como viejo camino ...

(Neruda, Poemas de amor, XIT)

Palabras. Si, palabras. Todas los uallos del
espacic —otro polo, €l otro polo...
(Ricardo Molinari, B/ desdichads, T)

Que eatre el perfume de las azucenas
posaba en el peluche del banco rojo...
{Rosa Chacel, Fruts de las ruinas)

El endecasilabo como eje de fluctuaciéon

El endecasilabo se emplea ademas como eje de composiciones
en versos fluctuantes: renglones de medidas diversas se agrupan
alrededor del eje. Asi s¢ hace, tanto en poesias de versificacion de
ritmo cantable como en composiciones de versificacion meramente
amétrica.

La balada de Juan Ramén Jiménez, Marana de la crug es ejemplo
de esta versificacion fluctuante acentual (podria decirse que esta
hecha con endecasilabos crecientes agrupados alrededor de los not-
males que sirven de eje; subrayo las silabas de exceso):

Dios estd azul. La flauta y el tambor
anuncian yz la crez de primavera.
iVivan las rosas, las rosas del amor,
enire el verdor con sol de la praderal
Le pregunté: sMe dejas que te quiera?
Me respondid, radiante de pasion:
Cuando florezca la cruz de pamavera
yo te querré con todo el corazén.
Ya florecié la cruz de primavera.
iAmor, la cruz, amor, ya floreciol
Me respondid: T4 quieres que te quiera?
iY la maiiana de luz me traspaso!
Alegran flauta y tambor nuestra bandera.
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La mariposa estd aqui con la ilusién.
{Mi novia es la viegen de la era
¥ va a quererme con todo el corazonl

Valle Inclan, al adoptar €l numo de las muifieiras de Galicia,
combina el eneasilabo, el decasilabo, el endecasilabo y el dodeca-
silabo —cualquiera de ellos puede convertirse en eje— v les afiade
versos de otras medidas:*

Bajo el gran hayedo sombrio
una pastora con dengue de grana
en una gracia de rocio
estd hilando su copo de lana...
(VVoces d¢ gesta, Jornada I, prologo)

Cémo ha sangre del sol matinal
de los vellones del nevero
hace regatos de eristal...
(Voces de gesta, Jornada II)

Parcce que cavas en mi corazon.
iNo queda un brazo que mueva una honda,
todo se hundié con el sol de este dia!

% En gallego se hallan, naturalmente, estas mezclas del endecasilabo con otras medidas:

MNon sel se me da medo,
se me da compasion;
parece un pino leixado do vente,
parece botado do mar de Nifions...
{Eduardo Pondal, Owe barba non cidadd)

Neto do snxebre ¢ valonte gaiteire...
dime que notas salen do punteiro
que tan mal resoan
NG M corazon...
{Manuel Lugris Freire, A un gatfeiro)

Si quixeran voar poderian
peis nc mesmo lombo duas azas levan,
mais preferen voltar pasenifio
depinicando nas froles das veiras...

(Eugenio Montos, “Fornan as vacas..”)

Rosalia de Casero escribia versos de esta especie partiéndolos:
As de cantar,
menifia gaiteira,
as de cantar,
que me moiro de pena...
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[Cava, cavador, wna cueva bien hondal
jCon i esperanza sepulta 1a mial...
(ores de gesta, Jornada III)

—¢Esa tuavecilla
canta en Provenza o canta en Castilla?
—Canta en ka onlla de todo sendero
v en el albergue de toda villa
y en el alero de toda capilla
y en el postigo de toda tabernal
iEs ¢l ave que al mundo gobiernal...
(Cuento de abri/, Jornada 11I)

Rubén Dario imit6 también las formas fluctuantes de la versifica-
ci6én de gaita gallega, y no solo el endecasilabo aislado:

Gaita galaica, sabes cantar

lo que profundo v dulce nos es...
Canta. Es el tiempo. Hatemos danzar
al fino verso de ritmicos pies...
Tiempo de esparcir y de recoger,
tiempo de nacer, tempo de morir...

De cuando en cuando las adoptan poetas de América:

La barca morena de un pescador,
cansada de bogar,
sobre la playa se puso a rezar...
(José Gorostiza, Oraddn)

Ay Dios, qué viento frio
mueve Ia flor del granado este dia...
(Molinazi, Analecta)

Como ejemplos de verstficacion libre, fluctuante, pero no de
ritmos acostumbrados en el canto, en que sirve como eje el endeca-
silabo, podrian citarse composiciones de Borges (Lar calles,
Vanilscwendta, Jardin, Despedida), de Alfonso Reyes (Ifigenia cruel), de
César Vallejo (Trile, XVIIT), de Jorge Carrera Andrade (Indiada, Boletin
del mad tiempo), de Bugenio Florit (Poema de agna y wento, La seral,
Tarde presente), de Vicente Aleixandre (La palabra, Musiecas, 1da), de
Leon Felipe (Yo sé donde estd, Esperando a que amanezea), de Ricardo
Molinari (Poerra del almacén), de Conrado Nalé Roxio (La esmeralda),
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de Pablo Neruda (Melancolia en las familias, Maternidad), de Salva-
dot Novo (Vigf), de Francisco Giner (Ausenda, V), de Héctor
Inchaustegui Cabral (Caondon suave a los burros de mi pucblo), de
Octavio Paz (Bagje # dara sombra).

jAb las paredes de la celda!
De ellas me duelen, enixretanto, mas
las dos largas, que tienen ¢sta noche
algo de madres que ya muertas
llevan pot bromurados declives
a un nifio de la mano cada una..,
(Vallejo, Trike, XVIII)

Se canta en el poema,
pot tristeza y olvidanza,
la gota perenne de una estrella
sobre la estalactira deJa esperanza.
Y un poco de tristeza en este dia
cuelga una ligrima en mi pecho,
porque en mi vida hay una onda
de lago vesperal y gris de cielo...
(Carlos Pellicer, E/puerro)

Pasamos cerca de la primavera
y mis abajo de las noches de luna,
pasamos a laizquierda de la aurora
¥ jav! sobte todo de espaldas al deseo...
Un camino olvidado
de todos, menos de la brisa
que trac ¢l aura de la ventura,
el polen dspero de los recuerdos
y torbellinos de plumas azules...
(Rosa Chacel, Eworwtfoda)

Podrian distinguirse atn dos maneras en esta versificacion libte:
en la una, el verso fluctda, como amétrico, y de cuando en cuando
se define como endecasilabo métricamente regular; en la otra, el
endecasilabo es dominante y va acompaiiado de otros versos, por
lo cormiin més cortos {en ocasiones, los versos acompafiantes podrian
llamarse endecasilabos disminuidos 0 aumentados): asi en Juan
Ramoén Jiménez (Nifio en el mar'y el Nocwrno “Tan inmenso que
es..”), en Pedro Salinas (Suicidio hada arriba), en José Gotostiza
{(Muerte sin_fin), en Cadlos Pellicer (Recirto),
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Otros tipos de endecasilabo

Otro tipo de endecasilabo empled Rubén Datio: el de acento en
quinta silaba (ipo C). La poesia galaico-portuguesa lo conocia desde
el siglo XIIE

i frores, ai frores do verde pino!
#Se sabedes #ovas do meu amigo?

Datio lo adopta en su Baleda landatoria (1911 6 1912) al insigne
gallego Valle Inclan:

Del pais del suefio, tinieblas, brillos,
donde crecen plantas, flores extraiias,
entre los cscombros de los castillos,
junto a las laderas de las montaiias,
donde los pastores en sus cabafias
rezan cuando al fluego dormita el can,
y donde las sombras antguas van
port cuevas de lobos y de raposas,

hka traido cosas muy misteriosas

don Ramon Maria del Valle Inclan...

Manuel Gonzilez Prada adoptd también este verso en su
composicion E/ gran doctor.

Mar profundo, inmenso mar de las cosas,
spucde acaso el hombre sondar w abismo?
{Qué del mundo alcanzan a ver sus ojos?
¢Sabe st el granito goza y padece?

¢Sabe si las flores sienten y piensan:

Gonzalez Prada, que tantos ensayos de innovacién y renovacion
hizo en el verso, inventd un tdpo mis de endecasilabo, acentuado
en tercera y séptima, con la peculiaridad de que el acento de ia
tercera va siempre en palabra esdnijula:

Sol del trdpico, mi sol adorado,
gqué del vivido raudal de tu fuego?
Nubes lébregas te cifien y ocultan..,
(B rincin florida)™

¥ Aparece en las “Notas” al final de su libto de versos Extiticas, Lima, 1911

® En su erudita edicion de la Ankgiz poctica de Gonzilez Prada, México, 1940 (Colecdon
Clisicos dc América), Catlos Garcia Prada dice que el maestro peruano “culive el
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El poeta dominicano Francisco Mufioz del Monte (1800-1865
6 1868) empled una especie de endecasilabo creciente, con una
silaba de exceso después de la cuarta {como solia habetla en los de
Fernan Pérez de Guzmin), en el comienzo de su composicién .4
Gertrudis Gomez, de Avellanede:

Incierta y débil, saliendo de la cascara,
implume el ala, sin fuepo en €l mirar...

En el siglo XVII, sor Juana Inés de la Cruz inventd un tipo de
verso, que a veces ha sido llamado indebidamente endecasilabo, y
que ella empled en dos composiciones (de elia lo tomaron el poeta
h15pano-memcano Agustin de Salazar y Tottes y el bogotano Fran-
cisco Alvarez de Velasco); en realidad tiene diez sfiabas y comienza
con palabra esdrijula:

Lamina sirva el cielo al tetrato,
Lisida, de 2 angélica forma...

Visperas son felices del dia...

Resumen

El verso endecasilabo de las lenguas romanicas nace de la
adaptacion de merros latinos (probablemente el sifico y el senario)
que a su vez se derivan del griego. Aparece en francés y en provenzal;
del provenzal pasa al italiano, al catalan y al galaico-portugués.

En castellano, desde el siglo X1 hasta el XVI, se ensaya repetidas
veces el endecasilabo, como imitacién de modelos extranjeros, pero
no se convierte en metro usual, excepto como forma subsidiaria
que acompaiia al dodecasilabo en el arte mayor. Al caboe de cuatro
siglos, Boscan introduce el metro, toméndolo del italiano, y ia
intervencion de Garcilaso lo impone, Desde entonces es el metro
principal, el “verso noble” de nuestro idioma. En portugués, Si de

cndecasilabo de acentos en la wercers, la séprima v b décima sflabas, como lo hideron
mds tarde los modernistas”. El verso asi acentrado no lo encuentro en ningtin otro
pocta, de modo sistematico: sibo como forma ocasional, que se mezcla con los tipos
usuales (v. sprd). Es de advertit que Gonzilez Prada, cuando escribe endecasilabos
nomules, sélo ¢mplea jos tipos A y B2; nunca mezcla con ellos el B1, ni el B3, que

cultivd separadamente.
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Miranda, contemporineo de Boscan y Garcilaso, implanta ¢l
endecasilabo de tipo italiano.

En sus origenes este verso tiene dos tpos, uno de acento
intetior en la sexta silaba (A), otro de acento en la cuarta (B).
No debian mezclarse, pero en la prictica se mezclaron. En
italiano se hizo normal la mezcla, y los dos tipos se tratan como
una unidad: el ndmero de silabas es igval; la acentuacion esencial,
si no idéntica, es por lo menos semejante: debe caer en silaba
pat, la sexta (A) o la cuarta (B). En realidad, €l tdpo B se subdi-
vide en tres subtipos, el B1 (acento s6lo en la cuarta stlaba), el
B2 (acentos en la cuarta y en la octava) y el B3 (acentos en la
cuarta y en la séptima). Como singularidad aparece el endeca-
silabo creciente, con una silaba de exceso.

Al pasar al castellano, el endecasilabo se altera: no todavia
en Boscin y su grupo, que lo escriben como los italianos, pero si
en sus secuaces mas jévenes. De las cvatro formas del verso
italiano, s6lo se aceptan tres: A, Bl y B2, El upo B3 se suptime,
poique recordaba demasiado el endecasilabo subsidiario del arte
mayor. Y el tpo Bl tenia que usarse mucho menos que A y B2,
en razon de su estructura: no es facil, o por lo menos cémodo,
escribir a menudo series de cinco silabas en que falte acento. La
mayor parte de los poetas lo emplean, y a veces con mucha
frecuencia (Juan Rufo, Alonso de Acevedo, Bartclomé de
Argensola); unos pocos lo evitan (Montemayor, Gil Polo, Arguijo,
Rioja, entre otros}). A principios del siglo XIX (Leandro de
Moratin en su madurez, Quintana, Gallego) se le proscribe. Muy
de tarde en tarde reaparece, pero probablemente como descuido,
0 quizds como arcaismo (Espronceda, Batres, Burgos).

De hecho, desde mediados del siglo XVI, el endecasilabo, en
castellano, se siente como metro unitario. El apo (A} de acento
en sexta silaba y el tipo (B2} de acentos en cuarta y octava se
equivalen para el oido. El tipo (B1) de acento sélo en la cuarta,
a pesar de su persistencia, no tenia otro valor que el de una
especie de descanso, de alteracion momentinea, que hacia
resaltar mejor la estructura fundamental.

A fines del siglo XIX, Rubén Dario, tenovador fabuloso de la
versificacion castellana, lleva de nuevo el endecasilabo a la
sttuacién de los tiempos de Boscan y Garcilaso: mezcla los cuatro
tipos iniciales (A, B1, B2 y B3). Nunca traspasa esos limites.



Obras Completas 159

Cultva a veces separadamente el tipo B3 y aun adopta las
variantes de fluctuacién que tiene en gallego (“Gaita galaica...”);
usé también, fugazmente, y aislado, ¢l tipo (C) acentado en la
quinta sflaba (“Del pais del suefio, tinieblas, brillos...”).

Los discipulos de Dario si traspasan los limites que él fij6
para el endecasilabo normal: poco a poco, el metro sufre toda
especie de dislocaciones; ahora, todo es licito. Pero no todos los
poetas se lo permiten todo: unos se detienen donde se detuvo
Dario; otros emplean el tipo (B3) de acentos en cuarta y séptimas
silabas. Finalmente, el endecasflabo sirve de eje en formas de
versificacion libre.

El tipo (B3) de gaita gallega, desde fines del siglo XVIII
(lrarte y Leandro de Moratin), tiene vida independiente, pero
no muy activa. Asi se conserva.



Estudios

de
versificacion espaiola



El Instituto de Filologia Hispanica publica este volumen como
un homenaje y un testimonio de reconocimiento a la obra de maes-
tro que Pedro Hentiquez Utefia realiz6 en €l durante muchos afios,
en estrecha colaboracion con su director Amado Alonso”.

Los estudios de Pedro Henriquez Urefia en materia de versifi-
cacién tenen un valor capital, que no ha disminuido con los afios,
En algunos aspectos, como en e de 1a versificacion irregular, puede
decirse que su libto constituye la piedra angular. En otros, como en
el del endecasilabo y el alejandrino, aunque retoma temas ya
elaborados por investigadores anteriores, los entiquece y petfec-
ciona en forma definitiva.

Aparecen reunidos aqui, por primera vez, todos sus tabajos
dedicados a la versificacidn espafiola, excepcion hecha de alguna
resefia 0 nota breve. Asi se pone al alcance de los estudiosos articulos
perdidos en revistas dificiles de hallar. Ademis, se ofrece la versifi-
cacién 1rregular en la poesia castellana y el endecasilabo castellano
con las adiciones y correcciones que su autor habia dejado prepa-
radas para una futura edicién, dindole al ptitmero el titulo de Ia
poesia castellana de versos fluctuantes, segin sus deseos,

El Insttuto deja constancia en su especial gratitud a la esposa e
hijas del autor, que facilitaron los materiales y permitieron la publi-
cacion de esta obra; y a las profesoras Ana Marfa Barrenechea y
Emma Susana Speratt Pifiero, que participaron en la recoleccién y
otdenamiento de esos materiales.

MA M

*  LaEditora Nacional ha preferido dejar tal cual estzs palabras preliminares del Instute
de Filologia Hispénica, asi como ¢l prologo de Ramén Menéndez Pidal a las ediciones
hechas pot estos impottanies centros académicos, a pastir de las cuales sc publica o
ptesente volumen.



Prélogo

Cuando en 1917 di a conocer el fragmento épico de Roncesvalies,
pensaba, al examinar su interesantisima versificacion: “jAdios las
tlusiones de los parudatios de la regularidad silibica del M Gid™.
Creia poder dar ya como indisputable que los juglares de gesta y los
juglares de metros mis cortos, por ejemplo, los autores de Samta
Moaria Egipeiaca o de Elena y Marfa, usaban habitualmente un metro
de desigual nimero de silabas, metro que deberd estudiarse en
adelante sin los prejuicios propios de los que creen que en todo ca-
so deben imperar los principios de la métrica isosilabica.

Pero aquel anisositabismo, que bien puede sefialarse como uno
de los caracteres primordiales de la hiteratura espafiola, necesitaba
ser estudiado, no sélo en algunos textos antiguos, sino sistermati-
camente en toda su extension, a través de las mas variadas épocas
de la poesia. Porque aunque la métrica llamada irregular, con el
tiempo, cesa de ostentarse arrogante en grandes obras literarias y va
relegindose poco a poco a manifestaciones fugaces, casi furtivas,
éstas pululan en todo el carmpo literario como flota silvestre itnpo-
sible de desarrmgar Y entonces, en vez de las viejas formas, se
imponen otros tipos de versificacion anisosilabica, tipos ritmicos,
ligados al canto y al baile.

Al estudio de todas las épocas de esa versificacién variamente
irregular ha consagrado el St. Henriquez Urefia el presente libro,
donde ha organizado pot primera vez una vasta materia que com-
prende desde los origenes medievales hasta la lirica de las zarzuelas
y del género chico, y hasta Iz revolucion contemporinea iniciada
por Rubén Dario,

i65
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Bajo el atractivo de una materia hasta hoy tan desatendida, el
autor no siempre se limita a su propio campo; pero no tenemos sino
que agradecetle cuando alguna vez se deja llevar irresistblemente
fuera de la versificacion para agrupar algunos asuntos de la poesia
lirica, de modo que, en ocasiones, deja de hacer un estudio de formas
para esbozar el de algunos temas poéticos. Eso vamos ganando.

En este libro hallamos felizmente vencidas las ptincipales
dificultades de la sistematizacion de una matetia hasta hoy no tratada
en su conjunto. Para descubtir las breves muestras de un verso
relegado a condicién inferior, Henriquez Urefia ha realizado una
vasta exploracién bibliografica. Para comprender e interpretar
formas poéticas, hasta ahora descuidadas, ha llevado su atencion
en direcciones nuevas y originales, ilustrando con fortuna los
contactos y mezclas de los varios ptincipios de la versificacion que
luchan y conviven.

Desde su primera edicién, este libro ha sido base indispensable
para todos los trabajos de méurica referentes al sector especial por
¢l tratado. Ahora, en segunda edicion, sale ennquecido con
perspectivas nuevas, afianzado en sus teorias, depurado en su
nomenclatura y tan esmeradamente revisado en todo, que acrece
su utilidad en gran manera. Y bien puede decirse que Henriquez
Urefia, penetrando la esencia musical de esta métrica antes
desconocida, abriendo el espiritu del lector a gustar bellezas que
antes dejaban insensible a la ctitica, ha conquistado una nueva
provincia para la historia licerania,

R. MENENDEZ PIDAL.



Advertencia

Este libro se escribié de 1916 a 1920, parte en los Estados
Unidos, parte en Espafia. Se publicé en 1920, Las principales resefias
que sobre él se escribieron son las de The Times Literary Supplensent,
de Londres, 18 de agosto de 1921 —andnima, segin la costumbre
del diario—~ William Paton Ker, en 1a Modern Language Review, de
Cambridge, 1923, t. XVIII, pp. 226-229; George Tyler Northup, en
Modern Philolpgy, de Chicago, 1922, t. XIX, pp. 434-435; K. Sneyders
de Vogel, en Negphilologws, de Amsterdam, 1922, t. VII, pp. 299-
300: Jules Ronjat, en la Revwe des Langnes Romanes, de Montpellier,
1923, «. LXII, pp. 447-448; Gonzalo Zaldumbide, en Hispania, de
Paris, 1920; Federico Garcia Godoy, en Latras, de Santo Domingo,
1920; Armando Donoso, en Ia Nawén, de Buenos Aires, 1921.

Como el libro, en razén de su asunto, tecorre gran parte de la
poesia espafiola, se le ha consultado y citado con mucha frecuencia.
Se han aceptado en general sus conclusiones, aunque con alguna
que otra reserva, apuntada mds que formulada. Unica actitud
negativa, la de Julio Cejador y Frauca, en su obra antolégica L2
verdadera poesia castellana. como siempre, se contenta con negar la
tdea ajena, sin aportar demostraciones.

Agotada la primera edicion desde 1928, tave que esperar a 1931
para hallar dempo que dedicar 2 la preparacion de la segunda. He
revisado cuidadosamente el texto, retocando la expresion siempre
que lo crei necesario, rectificando los datos cuando lo exigian los
resultados de nuevas investgaciones, ajenas o propias, agregando
materiales nuevos (desde luego, todos los que aparecfan en los
apéndices de la primera edicién quedan ahora incorporados en el
texto), estableciendo mejor ordenacién aqui y alli. Sélo tres
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modificaciones sustanciales he introducido: considerar que los
poetas de la Edad Media trataban los grupos de vocales segun el
uso de la pronunciacién normal de su tiempo, salvo Berceo, que
empled artificial y sistemadcamente el hiato, y en parte Lopez de
Ayala; designar con el nombre de acentual, en vez de ritmica, la
versificacion irregular de los cantares populates y sus denvaciones
a partir del siglo XV; atribuirle al verso acentual en espafiol mis
raiz castellana que antes, restindole importancia al flujo galaico-
portugués. Finalmente, he agregado al indice alfabético de nombres
de personas un indice de temnas.

PeDrO HENRIQUEZ URENA



Imtroduccion

La vetsificacion castellana se considera, generalmente, como
versificacion sildbica, al igual que la italiana o la francesa. Su fanda-
mento primario es la costumbre de wratar 1as silabas como iscronas:
no cabe diferenciarlas, para la mérrica, en largas y breves, porque
no lo son de modo permanente, segiin su estructura; la de cualquier
silaba varia segin su posicién en el grupo fénico y segin el valor
afectivo que se le artibuya'. De ahi se deriva el isosilabismo, es
decir, el hecho, frecuente en todas las lenguas romances, de que
cada tipo de verso tenga nimero fijo de silabas. Y el principio del
isosilabismo se combina con el de los acentos de intensidad (el
iclus). uno, el final, como obligatorio; otros, los interiores, como
necesatios o como voluntarios, segin 1a longitud del renglon®

Véase Tomas Navarro Tomds, “Ta cantidad silabica en unos versos de Rubén Dario®,
ety la Reista de Filoippla Espafiols, 1922, ¢ 1X, pp. 1-29, ¥ la rercera edicidn de s
Marnual de promyenciacion espaiola, Madrid, 1926 (§180; “Canridad silibica™}. Mi trabajo
“En busca del verso puro”, pp:- 253 a 270 de esee volumen, ensaya definir el fandamento
de toda versificacion: la simple serie de grupos fonicos semejatites; pero este principio
se combina gvenemlmem:e con apoyos titmicos: igualdad en el sumero de silabas, pies
cuandradvos, jucgo de tonos o de acentas de intensidad, rima, aliteracion,

En el presente estudio, los versos se denominatin siempre a la manera usual en
nuestro idioma, que ¢s semejante 2 1a ialiana y contraria a la francesa e inglesa; 2
saber: contando una silaba después de la Glima acenmada, aunque de hecho falte,
sepuin ocurre e los versos agudos. El verso tipo serd, pues, el verso cuya terminacidn
se llama cn otras lenguas femenina ¥ entre nosowos, grave o llana; no el verso de
terminacidn masculing, llamada entre nosotros aguda. Asi, son igualmente octosilibicos
estas dos del romanee vicjo de Fomefizder

Do todas las avecicas...
Ni casar contigo, no...
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Pero si puede decirse, en términos generales, que la versificaciéon
castellana es sildbica cuando sélo se quiere contraponerla a la
cuantitativa de los griegos y de los latinos clisicos, sélo parcialmente
cabe afirmar que es isosilibica, como la provenzal ¢ la italiana. La
mayor patte de los versos escritos en nuestro idioma estin goberna-
dos por la igualdad de medida silibica, y en mayor o menor escala,
por el ritmo de acentos; peto existen otras formas de versificacién
donde el isosilabismo no aparece o apenas se insinia’.

I.  Una de estas formas es meramente artificial y pertenece a la
poesia de gabinete: son aquellos versos en que, desde el siglo
XV hasta el XX, se ha ensayado resucitar en castellano la
métrica cuantitativa de la antigiiedad clisica, y en particular el
hexdmetro. No abundan estos ensayos, ni forman escuela, y, si
se omiten unos pocos, como los de Esteban Manuel de Villegas
en el siglo XVII o los de Rubén Dario y Guillermo Valencia en
el nuestro, poca importancia artistica cabe atrbuirles,

H. Otra forma es la amétrica; versos cuya medida no es fija, sino
que fluchia entre determinados limites; entre once silabas y
diez y ocho, por ejemplo, o entre siete y diez.

M. Otra, en fin, es la versificacion puramente acentual, donde el
numero de silabas fluctia también, peto la acentuacién pro-
duce efectos bien definidos, relacionados con la musica o al
menos con el origen lirico de los versos®.

Creyendo que el caricter del trabajo no lo requicte, no tne he decidido 2 adopear el sisterma
que invesgadores coimo Haussen aplican e anibisis métticos minuciosas y que consiste
en denominar cada verso scgvin ¢l nimero esericeo, attmético, de sus silabas

A veces empleard érminos de b métrica clisica, pero adapados a b silabica y acential; en
vez de L4 sllaba barga debe pensarse en la acentuada, y en vez de la breve, en 1z inaceniada
troquieo (caso), yambo {casd), dictilo {cliebre), anfibraco {celéhre), anapesto {colebad).

3 Enrigot, después del movimiento simbolista, 1o es posible atribuir caticter de isoslabismo
irrvardable a la poesiz de ninguna lengua romance. Pero, a lo menos, era lidto, treinta afios
atrds, aribuirlo a Y2 francesa, a Ia provenzal y a s italiana; no asf a ninguno de os wes
idiomas romanicos de Esparia: entre éstos, €l catalin es el que se ha mantenido mas cerca
del isosilabismo, peta b influencia espadiola y poraiguesa ha 1oto L2 uniformidad.

4 A fala de otro términe mis especifico, usaré d de versificacién acentual pam designar
exclustvamente aguella que deriva su cardcter peculiar de los acentos y no adopta el
piccipio del némero igual de sitabas; baoaeé silibioos aun a ks versos donde la acentuacién
tiene anta importancia como el cuento de sdabas, septn ocuire con nuestros endecasilabos
yambicos. Faltando 1a igualdad de medida sitibica, los versos que llamo acentuales se
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La significacién de la medida silibica es conocida tebticamente
en castellano desde que el autor del Lzbro de Akjandro, en el siglo XI1,
definio su versificacién —con mis orgullo que verdad— como de “silabas
contadas”. S1 durante mas de cien afios no hallamos ninguna nueva
alusion al cuento de silabas, después, en todo el siglo XV, los poetas
cultos declaran su adhesion al principio silibico, y hasta expresan su
desdén de quienes loignoran. El gran maestro del humanismo espariol,
Nebrija, lo reconoce también enla poesia de su tiempo, pero comienza
a echarle sombta con su deseo de introducir el sistema cuantitativo
en el verso espariol. Todavia en el siglo XV saben ver clato preceptistas
como el sagaz maestro Alonso Lopez Pinciano; pero el “fantasma de
la cantidad”, evocado por la abetracion de Nebrija, continia reapa-
reciendo y acaba por dominar en el siglo de los académicos, el XVIIL
S6lo durante el siglo XTX se logra desterratlo, especialmente desde
que el fundador de la modema gramdtica espafiola, Andrés Bello,
publica sus breves Prinapios de ortologia y mittrica (1835). Bello todavia
emplea términos de la poética clasica —el de pie, por ejemplo—, pero
los modemiza y en general restablece sobre sus verdaderos principios
el estudio del verso espafiol’.

La importancia del principio silabico y del acentual, demostrada
con la practica de los poetas cultos durante los siglos XVITT y XIX,
no ocultd a los 0jos de Bello la existencia de metros castellanos que
no cabian dentro de sus formulas: asi, la versificacion del Cantar de
Mio Cid o la de arte mayor. En su tratado, corto, didictico, no juzgd
conveniente introducir la discusidn de rales versos (sélo da
explicaciones sobre las peculiatidades del arte mayor), puesto que
no estaban en uso entre los hombres de letras contemporaneos suyos.
En trabajos especiales si expresé sus ideas sobte el verso épico®.

distnguen por la acensuacion, gue establece, ya pies o golpes, como en el metro de
paita gallega, ya alternancia de renglones largos y cortos, como en la sepmidilla antigua.
Véase Tomis Navarro Tomds, “Histonia de algunas opiniones sobre la cantidad silabica
espafiola”, en la Rezista de Filplogia Esparvla, 1921, t. VIIL, pp. 30-57. Error frecuente,
pero no genetal, ha sido confundit <l acento espafiol, que es de intensidad, con la
cantdad o con el tona. En Juan del Encina (1496) comienza el error de atnbuir a las
siiabas acentuadas mayor duracion que a las inacentadas,

Obray compieras de Bello, 15 vols, Sandago de Chile, 1881-1893; Véanse s I, VI v
VIIL Sobie el papel de Bello en ¢l estudio de estas cuestones, véase Marcelino
Menéndez y Pelayo, Historia de la pocsia bispanoamericana, Madrid, 2 vols., 1911-
1913 (vol. 1, pp. 367-371), y su prdlogo 2 los Didlagor kirerarios de José Coll y Vehi,
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Los preceptistas posteriores a Bello cayeron en el habito de
reducit la poesia castellana a los metros silibicos, de acuerdo con la
practica de los versificadores cultos del siglo XIX: asi, hay quienes
hablan del verso de arte mayor como simple dodecasflabo; pero a
fines de la centuria la simplificadora teoria se vio atacada por dos
flancos. En primer lugar, los nuevos poetas de América, con Rubén
Datio al frente, y luego los de Espaiia, se lanzaron a ensayar toda
especie de formas métricas desusadas, hasta llegar al moderno verso
libre; al mismo tiempo, las investigaciones eruditas ponian a
discusion los problemas relativos a la versificacion améerica de los
castellanos medievales’ y a 12 acentual de los gallegos y pottugueses.

Mucho queda por hacer. El estudio de la versificacién castellana
es mucho menos sencillo de lo que hasta hace poco patecia®. No
s6lo hay que tomar en cuenta la versificacion iregular, amétrica,
cuyo andlisis apasiona en estos MOmMentos a cuantos se Interesan
en los viejos cantares épicos: hay que tomar en cuenta también el
vasto cuetpo de poesia meramente acentual, o a veces s6lo irregu-
lar con tendencia al ritmo de acentos, que se descubre en Espafia
desde el siglo XV y perdura hasta nuestros dias entre el pueblo. De
estos metros, solamente dos se han estudiado: el decasilabo y
endecasilabo anapésticos, muy brevemente pero con gran precision,
por Mili; la seguidilla, con extension y minuciosidad, por Hanssen.
Aqui aspiro a recoger, clasificandolas sumaramente, las manifes-
taciones de la poesia castellana fuera de los moldes del isosilabismo;
solo omitiré los ensayos de métrica cuantitativa a la manera latina.

Junto ala irregularidad del verso se presenta otra, menot en impor-
tancia: I irregularidad de las combinaciones estréficas, en virtud de
la cual no s6lo se mezclan versos de diferentes medidas, sino que las
estrofas, en vez de repetirse con arreglo al principio de la isomenda,
se suceden en desorden. Nuestra poesa culta practica la heterometria:
en las silvas, por ejemplo; la poesia popular también la conoce.

7 Observa con raz6n Menéndez Pidal (Pocsia juglaresca y juglares, p. 342) que ha

ametria de los poemas medievales va de acuerdo con | frecuente indedsion de la
Hina enfre consonante y asonante,

Véase, por efemplo, las cuestiones que raca en el trabajo “El endecasilabo castellanc”
(pp. 271347,



Capttulo I

La versificacion irregular en la
poesia de la Edad Media

(1100-1400)

§1. Generalidad de la fluctuaciéon en la medida del verso

El isosilabismo no podia ser €l punto de partida, sino la meta,
para el verso espariol primitivo. Es de suponer que ninguna versifi-
cacion alcanza, apenas nace, regularidad completa. De las formas
impetfectas y vagas de su poesiz primitiva, cada idioma escoge y
define, de acuerdo con su propio genio, los tipos de su versificacion'.

Al leer la poesia espafiola medieval, 1a esctita hasta fines del siglo
XIV, desde luego advertimos que nunca ofrece absolura regularidad
sildbica, absoluta precision métrica, comparable a la de los poetas
modemos, sino diversos grados de irregularidad, de fluctuacion, que

Los ofigenes pidmeros de 1 vemificacion espaiiola, sus antecedentes latinos en la
Edad Media, no los estudiaré; no son indispensables para determinar el caticeer de
ninguno de nuestros tipos métricos, S6lo me referiré, en ocasiones, a I influencia de
la versificacion de otras lenguas romances, especialmente la galaico-portuguesa,

La versificacion de las lenguas romances se enlaza con los metros sitibicos latinos, ya
populares, ya eclesidsticos, y el verso espafiol debe su onigen unas veces al latino, otras
vecesal rominico extranjero; otras, en fin—al menos en parte—, a tendencias autoctonas.
Pero aun los origenes latinos o roménicos no encadenarian ¢l verso espaiiol al
isosilabismo: al pasar de una lengua a otra, el verso pudo ficilmente perder Ia
regulasidad silibica y apovarse en la qima como elemento primordial, segiin ocurre
con frecuencia en los refranes, en los juegos ¥ on las adivinanzas infandles. Cabe
mencionat, a ¢ste proposite, el proceso de descomposicion que ocurre en la poesia
francesa de 1a Edad Media, esenclalmente silibica, cuando los normandos b trasplantan
a Inglatcrra: seghn unos (Gaston Paris, Johan Vising, Paul Meyer), s trarz sélo de
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se escalonan desde la reladva anarquia del Cansar de Mip Cid hasta la
uniformidad artificial de Berceo. Hay manuscritos que nos hacen
atribuir a impericia de los copistas buena patte de las irregulanidades
méuricas; pero es imposible atribuirselas todas: no es logico creer que,
enun medio literario donde todos los poctas supiesen medit los versos,
todos los copistas fuesen incapaces de atenerse a medidas silibicas
justas; los manuscritos medievales, en las demds lenguas romances,
nos ofrecen testimonio abundante de lo contratio.

La irregularidad, generalmente, es mayor en la poesia mas antigua
que en la postetior; es mayort, asimismo, en la poesia juglaresca, escrita
pata todo el pueblo, que en las obras de los clérigos, esctitas princi-
palmente para lectotes®. A veces los versos espafioles medievales

irregularidades producidas por cambios de pronunciacion y tal vez mala intcligeneia de la
meitrica; sein otrs, la irregularidad va mds hondo, y se debe a la influencia del verso
acentual de los ingleses (Atkinson, Suchier, Forster). Tobler resume asi la cucstén:
“Aun las obras mas impetfectas dejan adivinar més o menos fa especie de verso
francés gue kes ha sarvido de models, pero hay que reconocer, asimismo, que aun las
mejotes, no pudicron Negar a una imitacién perfecta” (Le vers frangats ancien of sroderss,
traduccion francesa de Breul y Sudre, Paris, 1895, p. 11). La irregularidad se produce
mmbién en ¢l trinsito de los poetas franceses a Talia: véase ¢l ardeulo de Ellijak Clan:
Hills, “Irregular Epic Metres: a Comparadve Study of The Metre of The Poem of
the Cid and of Certain Anglo-Notman, Franco-Italian and Venetian Epic Poems”,
en el ©. I del Homenage a Menéndey Pidal, Madsid, 1925, rimpreso on s t. de Hisparic
Studies, Palo Alto, 1929: sostienc que “los hombres que compusicron estos poernas
parecen haberse satisfecho con un cuento aproximado de silabas. Emplearon la
asonancia —o cn ocasivnes la dma consonante- y dividieron los renglones en dos
hemistiquios, pero no sinderon la necesidad del mimero fjo de silabas”™. Véase,
ademis, R. Menéndez Pidal, Poeria fuglarescs v jagiares, Madnd, 1926, pp. 348-349.
Debe recurdarse que en el ladn de la Edad Media se encuentran ejemplos de
vetsificacion llena de imeguladidades, a veces como degeneracion de los metros
cuantiativos {especialmente en Espaiia; véanse los hexametros que trae Hitbner en
las Tnscripiiones Hispanar Christianae, nim. 123}, y sc encuentra prosa fimada, que
hasta scrvia para cl canto: su populanidad durante los siglos IX a XII explicaria su
posible influencia sobte el verso espafiol. Constltese el trabajo de H. Gavel, “De
coro, decorar”, en el t. | del Homendge o Menéndes Pidal, especialmente b nota de ia p.
148: llegra a suponet que ol verso regular francés procedicra de la prosa fatina tomada
a través de formas efimeras de versificacion ieregular.

Aunue la distindién entre poesia culta y poesia popular, de todo el puebls, en la
Edad Media, no equivalga precisamente a L distincion modetna, recordemos que no
e invencién de auestra época, sine que la hemos hetedado de aqudtla; para la versifi-
cacién, y para todas las cuestiones de orden técnico, dene importancia. Pero hay que
poner en cuenta las revolucionatias ideas del gran libro de D. Ramdn Menéndez
Pidal, Peesia juglaresca y saglares, Madrid, 1924: [a diferencia entre el juglar y ol clérgo
s¢ escalonaba e transicicnes, y poctas como el Arcipreste de Hita usaban los mewos
de Clerecia para Bnes ju; 08,
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son tipos de transicidon que estin pasando lentamente de la etapa
amétrica a la etapa silibica: se ve que la versificacion espafiola primi-
tiva, anterior a la que conocemos, era irregular. Mis alid del dpo
primitivo, amétrico, y sin ser silabico tampoco, ni transicion entre
esos dos, existe todavia el tipo acentual; en €, bajo la influencia de Ia
musica, €l verso adquiere fitmo marcado, que se apoya en el acento.
Comparados con el tpo silibico, los otros dos son fluctuantes; el
namero de silabas nunca es fijo en ellos, sino que cambia con mayor
o menor frecuencia, dentro de limires mayores o menores, segin la

longitud del patadigma silibico 2 que le aproximan®.

? Creoinnecesatio repetir la discusion de bos diversos puntos que toce, puesto que es Ficil

encontratla, deacverdo con las indicaciones bibliograficas, en los autores a cuya opinion
me adhicro Indico, cuando las fuzgo imporanices, opiniones contrarias 4 las que acojo.
La cuestion fundamental sobre los origenes del verso espasiol, la weoria del verso
amétrico, tiene su principal defensor en Menéndez Pidal, Véase, especialmente, ko que
dice en sus “Notas a Flena y Marfa™ (en la Reviva de Filoiogia Espariols, Maddd, 1914),
pp. 93-96), donde oponc ¢l verse irregular de Espafia al isosilabico francés; ea [a resciia
sobre ¢l erabajo de H. R. Lang que sc indicati mis adelante (Retesiz de Filbiogia E pariols,
1916, I11, pp. 338-344); en el “Eswudio sobre Roncesvalles” (Rerdria de Friblogia Esparivia,
1917, IV, especialmente pgina 123); en “Algunos camcteres primordiakes de la literatura
espaiiola”, en el Bulletin Hispanigue, de Burdeos, 1918, dondc hace (pp. 208-211)
consideraciones generales sobre la versificacion castellana medieval y en Poesia juplaresca
¥ jrglares, pp. 215, 266, 342-344, 348-350, 359-361, 407 y 462-467.
La opinién favorable a la tests del verso amétrico puede enconttarse en Espafia, no solo
sugcnda por Manuel Mild y Fonuanals (Dr % poeide beroscopopudar en Esparia, 1874;
reimprese como t. VIIE de sus Obras compieras, oche volunenes, Barcelona, 1888-
1896}, sino en Pedro José Pidal {introduccion al Candorero de Juan Afonse de Baersa,
Madiridl, 1851} v en Antonio Garcia Guikrrez (discurso de entrada ¢n b Real Academia
Espaniol, 1862).
Goufried Baist se acerca a esta opinion en su “Spanische Litteratur™, en el Grrmdriss
der romanizchen Plilolpgie, de Grosber, segunda paric, vol. I1, pp. 389-3%). Véanse,
ademds, las ideas posteriotes que ha expresado en el Kafinber fabreshericht iber die
Fortschritte der vomanischen Phelelogie, de Edangen (VI, [, p. 381), wanscritas luego pot
Haussen en su articulo sobre Juan de Mena (véase infra).
El catedritico de la Universidad de Chile, Friedrich Hanssen, que al principic oponia
reparos a la idea de la versificacidn amétrica, acaba por aceptarla: véase, entre otros,
su artfculo sobte el G, publicado et la Reowe Je Diahatodogie Romene, de Bruselas,
1909, y en los Andles de Ja Unirersidad de Chik, de Santiago, 1911, y su “Cotnpte-
rendu”, también sobre el Cid, en ¢l Budetin de Dilectologic Romane, de Bruselas, 1912,
Los trabajos de Hanssen sobre métrica son mntos, y figuran en publicaciones tan
diversas, que resula dificil conocetlos todos. Indicard los principales: Sebre of biato en Ja
antigue versificacion carteflana, Santiago de Chile (1896); “Miscelinea de versificacion
castellana” (en bos Anabs de bz Universidad de Chik, 1897); “Un himno de Juan Ruiz”
(Anales, 1899); “Sobre las coplas 1656-1661 del Arcipreste”™ (Anades, 1900); “Zur
spanischen und pormugiesischen metrik” (publicaciones de la Destshe Wisensohafthche
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§2, El verso épico

El verso de 1a epopeya nacional hubo de ser amétrico desde su
origen. En su forma mas antigua flucttia entre once y diez y oche
silabas; el docurnento mds arcaico va mas lejos aun: entre diez y veinte
silabas. Sobte la anarquia del verso ejercen accidn moderadora
asonarxia, al final del renglén, y la cesura, hacia Ia mitad o poco antes.

Nunca adquiti6 fijeza sitdbica. En el Cantar de Mio Cid, (siglo
XID)* en el fragmento de Roncesvaller (siglo XIIT), la fluctuacién

Verein, de Chile, Valpataiso, 1900); “Zur laleinischen und romanischen metrik”™
{publicaciones de la Destrobe 1eremm, Valpataiso, 1901); “Los versos de las Cantigas de
Santa Maria del Rey Alfonso X" y las “Notas a la versificacion de D: Juan Manuel”
(Anabes, 1901); “Los metros de los cantaces de Juan Ruiz” (Aaaks, 1902); “Metdsche
Stodien zv Alfonso und Berceo” (Dewische T/erein, Valparaiso, 1903); “El metro del
Poema de Fernan Gonzalez” (Anaks, 1904); “El arte mayor de Juan de Mona™ (Amads,
1906); “Notas a la Vida de Santo Domingo de Silos escrta por Berceo” (Amaks, 1907);
“La seguidilla™ (Anaks, 1909); “Notas del Pocma del Cid” (Anaks, 1911; véase supraj;
“Comple-rendu sobre &l Cid™, tomos IT y 11T de la edicion de Menéndez Pidal (Budiin
de Dicdictologic Rormane, 1912); “Los endecasilabos de Alfonso X (Bulksin Hisparigne,
1913); “Los abejandtinos de Alfonso X (Anaks, 1913); “Die jambischen Metra Alfons
des X (Modern Langwage Notes, Balurnore, 1954); “La elision y la sinalefa en ¢l Libro de
Alejandro” (Rerfte de Filohogia Egpariolz, 116),

Edmund Stencel, en su tratado sobre la versificacion de las lenguas romances
(“Romanische Verslehre™, en o Grumdrisr der Romonischen Phitilogie, de Grober, segunda
patte, vol. J; véanse, particularmente, las pp. 5 a 10), mantene, como principio funda-
mental de ellz, el isosilabismo; no habla de dpos amétricos, ¥ sdlo acepta los nitmicos o
acentuales encerrandolos dentro de 1z unidad silibica. En todo lo que atafie a Casalla y
Potoyral, el trabajo de Stengel estd muy anticuado y pobre o inexacto ¢ noticias.

El catedritico de la Universidad de Yale, Henry Roseman Lang, niega quc el verso dcl
Cantur del Miv Cid sea a.mél;tico, v, en general, no se inclina a aceptar cl principio
amémmico en castellano; si acepta, tanto para Castills como para Portgal, el principic
acentual, pero acaso lohzgmdolodmuodcmklm silibicos, con pocas licencias:
no he encuntrado ningin pasaje suyo explicito sobre 1a cucstion. Véanse sus diversos
wabajos sobte la poesia galaico-portuguesa, gue se indicarin en el capitulo siguienee, y
las muy extensas “Notes on The Metre of The Poem of the Cid” {en la Romansc Restew
de Nueva York, 1914, 1917, 1918): hay alli gran caudal de observaciones importantes,
pero es lamentable que aparezcan desordenadas, por la forma polémica del trabajo.
Carolina Michaglis de Vasconcellos ha formulado opiniones muy interesantes sobre la
versificacion acentual: las comentaré al tatar de la poesia galaicopormmguesa,

4 latorade Mili, que consideta vetso itregular €l del Camiar de Mie Cid, acabara por
itnponerse, gracias a los andlisis y razonamieneos de Menéndez Pidal, quien la ha
hecho suya, renovindola cn muchos sentdos: véase su edicion coitica del pocma
Cantar de Mio Cid: texto, gramitica y vocabulado, 3 vols. con paginacitn cordda,
Madtid, 1908-1911 (conscltense, sobre todo, las pp. 76 2 103 y 117-1). Lang se
opone a csta teoria, para sostener, con Cornu, la del doble octosilabo, cn sus ya
mencionadas Noazes, A la parte de esas No#s publicada en 1914 ha contestado, en
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obedece a cutiosa formula descubierta por Menéndez Pidal en los
versos de medida segura: abriendo la serie con la medida que
abunda mas (14 silabas), las otras se seguirin, de acuerdo con el

orden de frecuencia, alternindose con regularidad matematica:
14’ 15, 16, 17, 18,

Denitro del desorden méttico del Cantar, luchan tres paradigmas
aspirando a definirse y a dominar formando serdes: €l alejandrino,
que sirve de eje principal; el verso de diez y seis silabas, que le signe
de cerca, vy —caso curioso— el endecasilabo, semejante al de la
epopeya francesa, con cesura después de la cuarta silaba. Roncesvalles
es todavia idéntico en tendencias.

Después, el metro épico se aproxima al dpo de diez y seis sllabas,
en los versos que se descubren a través de las prosificaciones de la
Crinica General (fines del siglo XIIT} y sus derivadas (siglos XIV y
XV), en el Cantar de los Infantes de Lara (siglo X1V} y en el Cantar
de Rodrigo (hacia 1400)°.

parte, Menéndez Pidal en la Rewisla de Fifofogia Espariola, 1916, pp. 241-244 y 338
344; s vltimas sc reficren a Ja méirica. Esimo que hay detecho a repedr las palabras
de Pio Rajna, “Osscrvaziond ¢ dubbi concernend la storia delle romanze spagnuole”,
en la Romartic Review, 1915: “A pater mio, pib non ¢ da dubitare”.

En su edicion critica, Menéndez Pidal expone la historia de las opiniones sobre el
metro Jdel G Las més imporantes son las de Diez, Wolf, Bello, Damas Tinard,
Restor, Saroithandy, Cornu, Mild, Baist y Lidferss,

Roncesvalles, an nuevo cantar de gesta espanol del siglo X1, texto, de solo cien
versos, con cstudio de Menéndez Pidal en ba Reviviz de Friokgia Espariols, 1917, pama
la méttica, pp. 123-138. Véanse, adems, los comentarios de Aurclio M, Fspinosa en
la Rerésta Hispania, de Palo Alto, California, 1917 (pp. 37-39), y de S. G. Motley, cn
la Romanic Revten, 1916 (pp. 347-350): uno y otro apoyan decididamente 1a wotia
del verso améttico.

¢ Sobre das prosificadones, véanse Menéndez Pidal, La kyenda de Jor Infinses de Lara
{(Madrid, 1896) y su disermacidn sobte La odmira gencral de Egpasia (recepcion en la
Academia de la Historia, Madrd, 1916; reimpresa en sus Estwdior Seraries, Madnid, s.a.
[1920D). En el estudio sobre Roscessalies modifica parcialimente, en cuanto a la méerica,
los resultados de Las Infantes de Lara. En la gesta de Jos Infantes v en ¢ Candar de Rodrige
predomina ya el verso de diez y seis silabas: “se desquicia el ¢je, pero no aumenta la
reguladdad™. Véase también Julio Puyol y Alonso, Cantar de gerta de D. Sanchy 11 de
Castitiz (Madgid, 1911): adopta Ja teoria de Mili sobre ¢l verso irregular (p. 14),
Es posible que en las Cronzaas existiera —jonto con la evidente costumibre de prosificar
las narraciones épicas, advertida desde antes de Mila por enaditos como Pedro José
Pidal (introduccion al Cancienera de Baend) v Jos¢ Amador de los Rios (Historfa eritice
de la lgeratura espasiola, 7 vols., Madrid, 1861-1865)—, la tendencia a poner en prosa
ritmica, con versos intercalados, algunos pasajes que tuvieran calor poétco, pero que
ofiginatiamente estaban en prosa, Véase este fragmenco de 1a Prisera erdnica gereral
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§3. El verso de los romances

El romance lo conocemos cuando se acerca al término de su
evolucion hacia el molde sildbico, y la cesura se esti convirtiendo
en pausa, disolviéndose el verso largo en dos cortos, que tienden a
regularizarse bajo la influenicia del octosilabo litico:

..Vido venir un navio — navegando por la mare;
matineto que deniro viene — diziendo viene este cantare...”

Aun los mds viejos, entre los romances viejos conocidos, son
cuando mucho de fines del siglo XIV. A pesar de su reciente fecha,
en los romances viejos se hallan muchas irregularidades: hasta en
los atribuidos a Carvajal, poeta de corte. Romances populates con
todos los versos estrictamente silabicos no son ficiles de hallar
hasta ya entrado el siglo XVI: la frecuente suptesion o adicion de
una sflaba persistié, probablemente, porque asi lo permitia la musica
con que se les cantaba®.

{p- 310 de 1z edicién de Menéndez Pidal, Nueva Biblioteca de Antores Espafioles,

Madsid, 1906): “Maldita sea la sanna / del eraydor Julidn, ca mucho fue persevctads; /
maldita sca la su yra, ca mucho fuc dura et mala, / ca sandio fue &l con su avia... /
matador de su sennot, enemigo de sucasa... / amargo es ¢l su nombre en la boca de il
nombra; / duelo et pesar faze I su remembranga...” El original es la prosa latina de D.
Rodrigo, c] arzobispo toledano, en su D refius Higansae (libro 111, cap, 330 “Maledicrus
furor impius Tuliani quia perunax, et indignatio quia dura, vesanius furia.. homicida in
dominum, hosts in domesticos... Mcmoha eus in o ofe amarescet..”
“Lieder des Juan Rodriguez del Padron”, publicados por Hugo Albert Rennert segin
ol manuscrito del Musco Britinico en la Zeitrchrifi fiir romanische Philologie, Halle,
1893, El romance citado, sin embatgo, es probable que no sea original del pocea
gallego, sino que haya sido copiado junto con poesias suyas.

Ejemplos de romances irregulares: los de Infantes de Lara, los de Roncesvadles, los de
Gaiferos, el del Conde Dirfos (muchas flucrvaciones), los del Conde Clarvs, los de
Reinaldos de Montalvdn, bos de Calapror, ¢l del Pabmero, La cuestion del otigen de los
rotnances —y, pot lo mnto, de su versificacion— ha suscitado discusiones recientes,
Lang, cn sus Nofes sobre e Cid, nicga el abolengo épico que se les amdbuye desde Mili,
¥ que habia sido propuesto antes por Bello (1843) y Damas Hinard: para Lang, a
quien apoya |. D M, Ford (Main Carrents of Spanish Literetvire, Nueva York, 1919), el
romance es tan antiguo como €l cantar de gesta. Raymond Foulché-Delbosc, en Essai
sar les origines du romancery, (Padis, 1912), duda también de que los somances procedan
de las pestas, pero suponiéndolos muy modernos. La tesis de Mila y de Menéndez y
Pelayo (Anlolegia de poetas Bricor castellanos. wéanse, en pasticular, vol X1, pp. 82 a
127) la sostene hoy Menéndez Pidak: ademis de Ias obras suyas artiba indicadas,
consiltense L'épopee castiflane & travers la littérature espagmole (traduccion francesa de
Henry Mérimée, Pards, 1910}, “El romanceto espafiol” (Nueva Yotk, publicaciones
de la Hispanic Socety, 1910), “Los origenes del romancero”, en la Revésta de Libros,
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§4. El verso del Mester de Clerecia

Cuando pasamos de la obra de los juglares a la de los clérigos,
vemos que el alejandrino del Mester de Clerecia alcanz6, en manos
de su principal culuvador, Gonzalo de Berceo (:1180-12477),
artificiosa uniformidad silibica, a pesar de ser ain relativamente nuevo,
“nueva maestria”, como se le llama en el anonimo Libro de Apolonio.

Quiero fer una prosa en romén paladine
en qual suele el pueblo fablar con su nezino,
ca non so tan letrado por fer otro latino:
bien ualdr4, como creo, un vaso de bon vino®,

Berceo obtiene la regularidad mediante el empleo artficial, for-
zado, del hiato; nunca emplea la sinalefa: sélo la elision; parads-
jicamente, su regularidad resulta una manera de irregularidad, pues
la pronunciacion normal del espafiol exige la sinalefa, y, leidos natu-
ralmente, sin los hiatos anormales, los versos cojean™.

de Madrid, 1914, pp. 3-14 y sus estudios “Pocsia popular y romancero”, cn la Resinte
de Filologia Espatioks, 1914, 1915, 1916, sobre todo los articulos del wereer afio, pp.
239 y siguientes. Menéndez Pidal sostiene ahora, especialmente en ¢l discurso sobte
La cronica general {pp. 42-45), ha probabitidad de que cxdsteran desde el principio
natraciones poéticas breves parccidas a los romances —de unos ciea versos de
extensiGn—y todavia ouas narmaciones de longitud mediana —de quinicnios a sciscientos
versos— Da nuevo desarrollo a estas ideas en Poesia jugloresca y fuglarer: Viéanse,
especialownte, pp. 317-326, 371-374, y, sobre los romances, 413-422,
Véanse, pot ultitno, <l atticulo ya citado de Pic Rajnz, poco favorable a la ecsis, v el
interesantsimo de 8 Griswordd Motley, “iAre the Spanish Romances Written in
Quatrains?” {en la Romanéc Review, 1916), que apoya a Menéndez Pidal y prueba que
los romances se cscribieron en seres indefinidas, como laisses o lirades, v no en
cuartetas, hasta fines del siglo XV Georges Cirot, “Le mouvement quaternaire dan
les romances” (en el Bufletin Hispanigue, abnl a junio de 1919), acepta los resultados
de las investgaciones de Morley, y rata de completatlos con nuevos puntos de vista
Vuelve sobre el tema Bernard Franzen Swedelius, “:1s the Spanish “Romance” Al-
ways Quatemaire?” (en Moderw Language Notes, 1924),

’ Cioh segunda estrofa de la L7dz de Santo Domingo de Stlor seguin la edicidn critica de
] D. Fitz-Gerald (Paris, 1904; para Ias enmiendas y los versos imperfeceos, véanse las
pp. X200 a XXXIX). Después de Fiez-Gerald se ha avanzado cn ¢l estudio de los
textos de Berceo con ayuda de nuevos manuscritos: ediciones de Antonio G, Solalinde
(B sacrificio de lz paica, Madvid, 1M 3; Melsgroxr de Neertra Sefora, Madrid, 1922) v
de Charles Carroll Marden (Cratro pocmas de Bereeo —de Jor Milagros—, Madiid, 1928;
Vieinisirés milagros, Madnd, 1920, y “Martinio de San Lotenzo”, en las Pubiications of
the Modern Language Assoctation, 1930).

Sobre la cuaderna via en conjunto y para Berceo, existen los trabajos de caridcter
general ya mencionados de Hanssen, sus Melische Studien 1w Alfonso and Berceo

iy
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El caso de Berceo es excepcional: es el unico versificador que
podemos declatar correcto, si bien anormalmente cotrecto, en todo
el recho que va desde el Cantar de Mo Cad'y €l Misterro de los Reyes
Magor hasta D. Pero Lopez de Ayala. Fuera de Berceo, los alejan-
dtinos del Mester de Cletecia presentan itregularidades a menudo;
puede decirse que las hay en uno de cada cvatro versos.

El alejandrino apatece en su época formativa en los mas antiguos
documentos, en donde se hallan el Mzsterio de Jos Reyes Magos y la
Disputa del alma y del cuerpo, que pertenecen al siglo XII o a los
comienzos del XIIT".

Luego, en [a época de Berceo, el poema que también se le ha
querido adjudicar, el Libro de Alggandro, presenta un grado de
irregularidad mucho mayor que la existente en las obtas indiscutibles
del Maestro. Y esto ocutre a pesar de que el autor proclama en
conocidisimo verso, €l principio sildbico: “Silabas cuntadas™. Sus
hemistiquios octosilibicos (alrededor de una cuarta parte del total,
como ya se observa en la Disputd) podrian explicarse por influjo
del octosilabismo, que quiz comenzatia entonces a adquirir
importancia en la epopeya, o por similitud con la anacrusis de la
litica galaico-pottuguesa, que ya se cultivaba en Castilla; aunque
asi fuera, otras desviaciones mayores indican impericia técnica®”

(1903) v sus Notas 2 la tida de Sante Deminge de Sikos (1907); €l libro de Fiz-Gerald
telatvo al Santo Domings, Versification of the Cuaderna 1ia (Nueva York, 1905); el
de Rufino Lanchetas, Gramitica y vocabularéo... de Bereeo, Madrid, 1900 (pp. 1,023-
1,042 superficial); Mendndez y Pelayo, Awiviogia de postas lirices casteflanas {wol. 11,
pp- IOV yvol. TV, pp. XKXXVI-XXXVID, Menéndez Pidal, Poesia fuglaresca
¥ juglares, pp. 350-354. Fitz-Gerald describe asi la versificaciéon de Berceo: “La
cuaderna via consiste en coplas de cuans vetsos en monotmima; cada verso consta de
dos hemistiquios, cada hemistiquio tdene scis silabas si la terminacion es aguda, siete
si es grave v ocho si es esdnijula.. S6lo hay un acento méttico en cada hemistiquio, y
cae invafiablemente en la sexta sitaba... El hiato entre palabras es absolutarnente
obligatosio y, en consceuencia, ba sinalefa csti prohibida con igual ngor. El pocta
estaba en libertad para usar o no de la contraccion, de la apocope y de la aféresis; en
casos cspeciales, tal vez de la sincope... No tenia trabas fo pocas) en ¢l uso de la dilisis
y de la sinicesis {diéresis y sinéresig]..”

Véase Espinosa, “Notes on the versificadon of “El Misterio de los Reyes Magos”, en
la Romanic Review, 1915, Al alejandtino del siglo XTI, tanto cn ¢l Misferéo y fa Disputa
como en el C2d, resubea aventurado suponctle influjo francds, pues no hay pruchbas de
que este verso exasia en Francia antes que cn Espaiia, Elinflujo francés probablemente
comienza con la cuaderna via.

No hay estudio extenso sobre la méttica del Alejandto, peto preden consultatse las
valiosas indicaciones de Alfred Morel-Fratto en Romaria (1875, pp. 53-57), las de



Obras Completas 181

La irregularidad es algo menot en el Libro de Apolonio —uno de
cada cinco versos— (principios del siglo XTIT)". Es mayor en el Poema
de Fernan Gongdlez (esctito hacia 1255): la reconstruccién de
Marden, demasiado rigurosa, reduce las desviaciones a poco menos
de la vigésima parte del total. En ellas se cree descubrir la influencia
del cantar de gesta en que pudo inspirarse el poeta de Clerecia,
porque abundan los hemistiquios octosilibicos, que son f6rmulas
de epopeya; peto la irregularidad general de los cantares de gesta
autoriza a suponer que la influencia se extiende a toda la irvegularidad
del de Ferndn Gongdles.

Todavia mas nigurosa que la labor de Marden es la de Pietsch
sobre la version de los Disticha Catonis (siglo X1IT) al reducitlos a
alejandrinos perfectos, compuestos de dos hemistiquios hepta-
sitibicos. De hecho, en las primitivas ediciones, los hemistiquios
fluctian entre cinco y diez silabas®.

E/ poerma de José y la Vida de San Ldefonso, que se sitaan entre el
siglo XIII y el XIV, no indican ningtin avance en precisién métrica;
tampoco los Proverbios en nima del sabio Salomoén ni el Libro de fa
miseria del hombre, donde el verso de diez y seis silabas se sobrepone
continuamente al alejandrino. S$i hay avance en la desctipcién de

Lang en sus Notes sobre el Cid (1914, pp. 24-25), y el trabajo de Hanssen sobre “La
elision y la sinalefa en ol Libr de Aljandrs” {1916): abunda la clisién, pero no se
excluye, corno en Berceo, la sinalefa. Véase, ademis, Menéndez Pidal, Poesia juglaresca
¥ jughares, pp. 355-35%; para ¢l el autor del Algjandre cs Juan Lorenzo Scgura, el
clérigo de Astotga,

Véase Marden, edicidn critica del Lébro ds Apslonis, 2 vols., Balimore, 1917-1922:
trata de la versificacion, sin afirmaciones definidvas, en Jas pp. 2%-35 del ¢. I1.

Véase la edicion ctitica del Poewa de Ferndn Gonggiler, hecha por Marden (Baldmore,
1904; consitense las pp. L-LID) y el estudio de Hanssen, “El metro del Poema de Fernan
Gonzilez'" {|19M). Ademis, Menéndez Pidal, Pocrz_juglaresca y juglares, pp. 359-361.

Véase “Preliminary Notes on Two Old Spanist Versions of the Disticha Catonis”, de
Kad Pietsh (Decennsial Publications of the University of Chicage,1902): adermas del rexeo
regularizado de la version en Mester de Ceredia, copia las citas que de ellas se hacen en
el tratado del Credb, obra del maestro Alfonso de Valladolid (1270-1349), antes atribuida
a San Pedro. Pascual (véase la rectificacidn de Menéndez Pidal en el ardculo “Sobre [a
bibliografia de San Pedro Pascual”, en o Budledin Hispanigue, 1902, pp. 298-301).
Corno ejemplo de la versificacion itregilar conservada en has impresiones del siglo XVI,
véansc bs qitas que hacen José Maria Sbarbi, Momografa sobre los reframes, adagtos y
provertios castellanos (Madnid, 180, p. 172), Menéndez y Pelayo, Biblografia bispanolstina
eldsica (Madsid, 1902, pp. 302-304), y Jakob Ulsich, “Fine spanische Bearbeitung des
Pseudo-Cato”, en las Romanische Forschungen, de Erlingen, ¢ XVT, 1906,

15
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batalla que forma parte de la traduccion, en prosa y verso, de la
Crénica troyana's.

Podria esperarse medida exacta en poeta de tantos dones como
fue el Arcipreste de Hita (31283-13507); pero se ve que nunca le
preocupd con relacion a su verso narrativo: el octonanio se¢ mezcla
con los alejandrinos constantemente, y la fluctuacion es general: Ia
versificacion estd “exenta de todz preocupacion erudita de silabas
cuntadas”, dice Menéndez Pidal, quien considera al Arcipreste poeta
de espiritu y hibitos juglarescos mds que clericales'. Sélo en la
segunda mitad del siglo XVI volveremos a encontrar exactitud
semejante a la de Berceo en la dltima obra del Mester de Clerecia,
el Rimado de Palacio, de D. Pero Lopez de Ayala (1332-1407): es
probable que todo €l poema se haya compuesto de versificacion
regular; comienza en alejandrinos correctos; pero, a contar desde la
copla 296, los manuscritos sutren —aunque mucho menos que en el
caso del Arcipreste— la invasion del verso de diez y seis silabas.
Ayala no proscribia la sinalefa, pero usaba el hiato hasta el abuso.

§5. El verso de arte mayor

El arte mayor, que nace para Castilla en el siglo XIV y dura en
auge hasta mediado el XVI, pettenece, en su pleno desarrollo, a la
poesia posterior a 1400; pero todavia puede aducitse como ejemplo
de la fluctuacion medieval, que lo afecta en sus comienzos. Es un
tpo de versificacion, no améuica, sino acenmal; probablemente
nace como evolucion castellana de titmos detivados de la poesia

gahico-portuguesa, segiin la opinién de Sandllana, o empatentados

Veéanse los pasajes en verso, exwactados por Amwonio Paz y Melia, de la traduccion
mixta (en 1a Revwe Hispanigue, 1899), v el estudio de Solalinde, Las versiones esparfiolas
del “Roman de Troie” {en la Revisia de Filolagia Eparivia, 1916; consiltese 1a p. 155).
El poema de Joré (o Alhadiz de Yiguf) no es el dnico producto de |z literatura
aljamiada escrito en mester de clerecia; se pueden citar, por lo menos, los versos
iniciales de Lo alabansa de Maboma, obra muy posterior. La literatura aljamiada
reproduce, a veoes tardiamente, formas de la espafiola cristiana.

Véasc Poeda jugloresca y juglares, pp. 265-275, Julio Puyol y Alonso, Ef Arapreste de
Hita (Madnd, 1916}, enumera y desctibe los mewos del Libro de buen amor (véase caps.
VI y IX} sin hacer estuclio de ellos, Ne hay estudio sobre el metro narrativo det poema,
excepto el trabajo, que no he leido, de Erk Staaff, en Nondisk Tidssknfi for Filolegi,
, 37 serie, vol. 15; segin bos cotnentarios de Hanssen (Bulletin de Dialectologie
Romane, 1N2, pp, 136-137), el hispanista escandinavo acepta b flucruacion.
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con ella estrechamente. Anunciado, de modo vago e impetfecto, en
algunos de los disticos (ensiemplos) que D. Juan Manuel (1282-
1348) insertd en su Conde Lucanor, y en las coplas del Arcipreste de
Hita que principian: “Miércoles a tercia el cuerpo de Cristo...”, aparece
definido ya en un dictado de D. Pero Lopez de Ayala, “La nao de
Sant Pedro passa grant tormenta..”, en la Danga de la muerte y en la
Revelacion de un ermitario. Luego lo emplean, ylo perfeccionan, muchos
poetas del siglo XV; finalmente, muchos también, pero ya pocos
de importancia, lo manejan entre 1500 y 1550. Desde entonces
pasa a la categoria de metro arcaico'®.

En manos de versificadores inhabiles, el arte mayor se convierte
mAs de una vez en madeja informe de silabas”. En su pleno desa-
trollo, representado por Juan de Mena (1411-1456), consistia en
dodecasilabos divididos en dos hemistiquios iguales, y combina-
dos libremente con versos de una y aun dos silabas menos —segiin
el modo castellano de contatlas—, pero de ritmo semejante, con
cuatro acentos que pocas veces faltan. Muy de tarde en tarde se
introducen también versos con una silaba miés al principio, y asf

1 Las bicencias del arte mayor fueron sucintamente descritas por Bello en su Orolsgia y
métriza. Morcl-Fado, en su estudio “L'arte mayor et Phendécasyllabe’ (en Romania,
1894), rata de explicar por qué alternaban vesos efHeros con versos procatalécticos;
su teoria resultd inacepeable: exigia alterar el acento de las palabras, “Vayan de
gends...” en vez de vayan de génies...” (ocurre en cantates esparioles antiguos como
“Pisaté yo el polvd..” y modernos como “Tres hojitas tene, madre, €} atbolé...” pero
tesulrara incomprensible en versos no destinados 4l canto ni a la bula), ¥ no tomaba
en cuenta los hemistiquios donde ni siquiera podia vatarse la acentuacidn, puesto
que ya eran agudos de por st “Es a saber...”, “ Hizo perder...”; Foulché-Delbosc, en
su “Frude sur le Labernto de Juan de Mena" (en la RmeHmeqw 1902; hay
maduecion castellana de Adolfo Bonilla y San Martin, fuan de Mena y of arte mayor,
Madrid, 1903), establecid las verdaderas n:glas del arte mayot resolviendo el problema
definitivamente. Véase, ademds, M. Menéndez y Pelayo, Anfolggia (vol. [V, pp. XXXTV
y XCIV a XCVI; wol V, pp. CXCV a CXCVIL; vol. XIII pp. 199-211); todos kos
aabajos generales de Hanssen, y los relativos a D Juan Manue! (1961), a Juan de
Mena (1906) y = las copias 1.656-1.661 del Axdpreste (1900): adviértase que la
numeracion de las copias “En ti es mi esperanza..”, es alli la de Janet en b antgua
Biblioteca de Autores Espafioles, vol. LVIIL, ¥ que en las ediciones de Ducamin,
Cejador y Reyes les corresponden los nimeras 1.684 2 1.689. Hanssen sugiere que las
licencias pueden provenir del canto. El uabajo de John Schinitt, “Sul verso de arte
mayor” (en los Rendiconsy detls Reale Aceademia dei Lined, Roma, 1905), propone
hipotesis sobre cuestiones de origen; yerra a veces en el anilisis de los hemistiquios
acentuados en la custa silaba,

" Fjemplo: los versos de Sinchez de Jahén en el Canioners de Baena (rvirms. 123, 125 v 127),
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resulta que, en virtud de la acentuacion, se equivalen ritmicamente
estos cuatro hemistiquios: “Aristétiles cérca...”; “Con nuéstro
Macias...”; “Piédras y dardos...”, e “Hizo perdér.”

En la mayotia de los casos, la libertad ritmica se reduce a
combinar los dodecasilabos con endecasilabos de gaita gallega,
anapésticos (Bello y Hanssen prefieren llamarlos dactilicos, por el
ictus frecuente en la primera silaba):

Nin baten las alas yalos alciones,
nin dentan jugando de se rociar,
los quales amansan la funia del mar
con sus cantaxes ¢ languidos sones...

Los misetos cuerpos ya non respiravan,
mas 5o las aguas andavan ocaltos...”.

La excepcidon —relativa— es el Marqués de Santllana (1398-1458),
quien conocia mejor que nadie en su tiempo los primores de la
versificacion sildbica; su verso de arte mayor tene casi siempre
doce silabas, como el de los poetas que lo emplearon cuando dejé

de estar en boga:

O tacido Jove, la mi mano guia,
despierta el engenio, aviva la mente,

el rastico maodo aparta e desvia

e torna mi lengua, de ruda, eloquente...?'.

§6. La polimetria del “Misterio de los Reyes Magos”

Hubo todavia otros metros, que los juglares o los clétigos usaron,
sobre todo en la lirica; metros cortos que, antes del siglo XIV,
extreman la fluctuacion, a veces en igual grado que el Cantar de Mio
Cid, y que, cuando sobreviven, se van haciendo mds y mas regulares.

E/ nasterio de los Reyes Magos (siglo XIT), obra de clénigo, es caso
especial. Junto con el alejandnino, presenta versos de nueve y de siete
silabas. Los escasos ejemplos de otras medidas (cuatro, cinco, seis,
ocho) son mucho menos impottantes: los tetrasilabos y pentasilabos

D Coplas 171 y 185 del Laberinto de Fortuna, de Juan de Mena.
A Invocacion en la Camedieia de Ponzz. He Begado a suponer que Santillana escribia sélo
dodecasilabos en su arte mayor y que los endecasilabos serian descuidos de copistas;

pero sdlo €] estucio de los manuscritos mas aucotizados perminiria decidirlo.
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son meros quebrados de los versos largos, y como tales se emplean,
anunciando la futura copia de pie quebrado; los hexasilabos y
octosilabos tal vez pudieran resolverse, mediante enmiendas, en versos
de otras medidas, siete y nueve. En general, el autor del drama trata
de medir sus versos, con escasa peficia, y conscientemente mezcla
cuatto tipos de verso, cuando menos. Hasta donde lo permite el estado
actual del texto, se discierne que el poeta buscé una variedad dentro
de la cual habia regularidad; cada una de las diversas combinaciones
que introduce (excepro el pasaje extravagante de los versos 125 a
137) es aproximadamente regular en si. E/ misierio inicia, segtin
Menéndez y Pelayo, “la tendencia polimétrica que siempre ha
caractetizado al teatro espafiol”™; la tendencia procede, en realidad,
del drama latino eclesidstico de la Edad Media.

§7. Los metros cortos fluctuantes

La combinacion de temas o de poesias inttulada Ragn de amor
con los Denuestos del agua y el vine (siglo XIII) presenta el fenémeno
de la Auctuacién, no la mezcla consciente de versos disdntos en
busca de variedad. Los versos son principalmente eneasilabos y
octosilabos. Rara vez los hay menores de ocho; pero no escasean
los de once y doce .

Menéndez Pidal considera el poemita juglaresco de Flenra y Maria
{hacia 1280), la cintica de velador “Eva velar” inserta en el Duclo
de la Virgen, de Berceo, y la larga V7da de Santa Maria Egipciaca
como ejemplos de verso francamente irregulat. En el primero
predomina el octosilabo; en las otras dos, el eneasilabo. La flucwa-
cién tiene en estos poemas formulas curiosas, de alternancia y
contraste, como en los poemas épicos™, El eneasilabo predomina

2 M. Menéndez y Pelayo, Aarologia, wol. 11, pig. XXIX; hay una equivocacion: el
Misterio no contiene versos de diez v seis silabas. Aurelio M. Espinosa, “Notes on The
Versification of E/ misferio de Jor Reves Magos”, mouy util, aunque una que otra vez su
modo de medir se preste a discusidn; véase, sin embarge, su ardeulo poseerior,
“Synalepha in Cld Spanish Pocuy”, en la Romanic Review, 1917.

Véase Menéndez Pidal, Poesia fuglaresca y juplares, piginas 42 v 186.

WVéanse las notas de Menéndez Pidal o Elene y Maria v a Ronceszalles;, ademnis Poeria
Juglaresea y juglares, pp. 347-349 y 380-381. Hanssen, en la Misedinea y en el eabajo
sobre Mena, ram de reconstruir, sobre moldes sildbicos, 1a cintica de Berceo; pero, a
i juicio, son infructuosos sus esfuerzos: como Baist y Menéndez Pidal, creo irregular
la versificacion de la cantca.
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también en otra obra juglaresca, de versificacion muy ruda, el Lzbro
de los tres reyes de Oriente.

E quando conell estudieron
e el estrella nunqua le vieron...

Dixo que de quer fuera nado

nungua oyera tan negro mandado...
(Reyes de Ortenite)

Mas el cuidado mayor
que ha aquel m seiior,
de su salteria rrezar,
¢ sos molaziellos ensenar;
la batalla faz con sus manos
quando bautiza sus afijados...
{E/ena y Marid)

Durante el siglo XTIV, la fluctuacion comienza a disminuir. [os
ensiemiples de D. Juan Manuel, en E/ Conde Lucanor, presentan vatios
tipos métticos, que van de diez hasta diez y seis silabas, Todos fluchian
de modo muy curioso en cuanto a la acentuacién musical (excepto
en los pocos ejemplos de arte mayor); peto el principio isosilibico se
aplica con bastante exactitud: €l autor debié de intentar aplicarlo
conscientemente, puesto que el titulo de sus perdidas Reglas de aimo sz
debe tromar indica que conocia el arte trovadoresco®.

No sucede igual cosa con los distcos, generalmente amétricos,
de Clemente Sinchez de Vercial, en su Libro de Jos glemplos (entre
1400 y 1420), ni con los versos del Arcipreste de Hita, cuya medida
fluctiia, tanto en su cuaderna via y su incipiente arte mayor como
en sus canciones, donde se hallan desde los tetrasilabos hasta los
endecasilabos. En las canciones, la flucteacion proviene a menudo
de la prictica de la catalexis, semejante a la de los poetas galaicopor-
tugueses, y especialmente de la licencia de igualar los versos agudos
con los llanos de igual longitud numérica, aritmética, pero no métrica
(ley de Mussafia):

3 Mild, Vida y cicrites dei Infante... (Obras, vol. TV, pp. 149-150); Menéndez Pidal y
Pelaya, Ansolagia, vob. 111, pp. CXV-CXVII (incluye, por error, los tetrasilabos);
Hanssen, Notas a z versificaciin de D. Juan Mansed, 1901, Baist (Spanische Litteratur,
p 390) se equivoca al declarar amérricos los versos del principe.
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Por que en grand gloria
estas ¢ con plazer,

¥O €N i memoria
algo quiero fazer...

Su octosilabo litico estd bien definido, aunque a ratos le falke o
le sobre®,

Todavia cabe hallar ¢jemplos de fluctuacién de la medida en
otras composiciones influidas por la lirica galaico-portuguesa, como
¢l cossante ritmico de D. Diego Huttado de Mendoza el viejo,
almirante de Castilla (muerto en 1404):

A aquel arbol que mueve la foxa...

y la pregunia de fray Lope del Monte {(Candonere de Baena, nam.
345), en que predomina el decasilabo bipattito:

El sol eclipsi, la luna llena...

§8. El octosilabo en la poesia lirica

El octosilabo litico se impone desde mediados del siglo XIV. E/
poema de Affonso XTI (de fines del siglo), especie de gesta hibrida
hispanogalaica, desarrolla su asunto épico en estrofas de tipo lirico,
cuartetas octosilibicas, con irregularidades, en rimas altetnas®.

Precisamente, Alfonso X, el Sabio y su bizaieto el rey a quien
canta aquel poema aparecen como eslabones de la transicion entre
la poesia de Galicia y Portugal y la cancidn trovadoresca de Castilla.
La composicion auibuida a Alfonso el Sabic (;1220°-1284) que
comienza:

Senhora, por amor de Dios,
aved algin duelo de mi...

B Sobre la catalexis, v sobre b ley de Mussafia, se hablari en < capitulo siguiente. Sobre
los metros Yiricos del Libro de buen amor, véase Menétidez y Pelayo, Antologia, vol TV,
p. ¢; Puyol, B/ Argpestrr de Hits, Hanssen, wabejos de cardcrer general y los espediales,
Unr hésno de Juan Raizy (“Ave Maria glotiosa..”), en 1899, Sabre bas cophas 1656-1661,
en 1900,y Los metros de dor cantares de Jaan Rarz, en 1902, En mi aabajo “Elendecasilabo
castellane” he puesto en duda que d Arcipreste usara cste tipo métdco, porque lleva
rirna intetior; shota crea, con Menéndez y Pelayo y Puyol, que silo empled, con cesura
después de la cuarta silaba {“Quiero seguir — a 4, for de las floges...”.

Véase Menéndex Pidal, Poesia juplarcsca y juglares, pp. 383-384,
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y la de Alfonso XT (1311-1350):

L un tempo cogi {lores
del muy nobre paraiso...

escritas ambas en castellano contaminado de gallego, son las
producciones mas antiguas de caracter trovadoresco existentes en
nuestro idioma. Sus octosilabos tienden a mantenerse dentro de la
medida, gracias al influjo de la versificacién sitibica del occidente
hispanico™.

De ellos, a través del Arcipreste, y de los trozos liticos intercalados
en la versién mixta de la Cromica troyana, se pasa a Lopez de Ayala y
a los poetas del Cancionero de Baena, que pertenecen a los dltimos
anos del siglo XTV y primeros del XV. Hay pocas vacilaciones en los
octosilabos de Ayala, que €l emplea, ya solos, ya en combinacién con
versos de diez y seis silabas. Poquisimas vacilaciones en el gran
Cancionery: alli el octosilabo es ya la medida justz que recibid su
perfeccion en manos del Marqués de Santillana e inundé el siglo XVZ,

Desde entonces, el octosilabo, ya sea en romances, ya sea en
canciones liticas, es el metro popular por excelencia en el idioma
castellano y no ha perdido presugio entre los hombres de letras.

§9. El heptasilabo

El verso de siete silabas, conocido ya por el antor del Misterio,
reaparece, como vastago del alejandtino dividido por la rima, en
los Proverbios del Rabi Santob (siglo XIV) vy en la Crinica troyana

% Véanse Menéndez ¥y Pelayo, Aniwiagia, vol. 111, p. XLIII; Theophilo Beaga y Carolina
Vasconcellos, “Geschichle der porhugiesischen Litteramur”, en el Grindriss, de Gréber
(§34); Monéndez Pidal, Poesis juglaresca y juglares, pp. 255-256: recucrda también al
trovador anénimo (hacia 1190) cuya cancidn cita el catalin Ramon Vidal de Besald,
“Tal dona no quicro servie.”.

2 Sobre Ayala, véase Menéndez y Pelayo, . 4niwlagia, vol. IV, pp. XXV y XXXAI-XXXTV

{pero la descripeion de la cintiga “Sennor, si o has dado..” ¢5 inexacta: no esed en
heprasilabos y alejandninos, sino en octosilabos y versos de diez y seis silabas).
Sobre cl Arcipreste, Hanssen, Las mrefror de Jos cantares de Juar Redz, 1902,
Hay unas cuantas irregularidades en los octosilabos del Candorern de Lope de Stisliga
fedicion de Madrid, 1872; véanse pp. 144-130, 180, 186, 190, 203). También las hay
en ¢l Cancianers Herberay (colurmnas 451-567 del t. 1 del Ensaye de una bibliotens espariola
dle &brus raros y ouriosss, de Bartolomé Jusé Gallardo, 4 vols,, Madrid, 1863-1889); por
gjemplo: I composicién que comienza “Mi bien, si por 2gota..”.
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{ptitneros versos sobre Troilo vy Brseida). Alli se desliza, a veces,
hadia el octosflabo, como los hemistiquios del Mester de Clerecia:

Non me tengan por corto,
que mucho judic large
non traheria lo que potto,
nin leuaria tanto cargo...

Apuntz en D, Juan Manuel En el Arcipreste aparece de cuando
en cuando, mezclado con otros dpos para formar estrofas™. Falea en
el Candonero de Baena y demids colecciones del siglo XV y principios
del XVI; sélo surge cuando viene de Inlia en compaiiia del endeca-
sflabo. Apenas si, entre tanto, sobtrevive en la poesia acentual del
pueblo; pero, dentro de ella, llega a hacetse importante en la seguidilla.

§10. El hexasilabo

El verso de seis silabas, si no muy abundante, persiste desde su
apaticién en la cintga de serrana del Ascipreste

Cerca la Tablada...
¥y en su cantiga de loores
Ventura astrosa...

El Arcipreste lo maneja sin fluctuaciones apenas, mejor que
ningun otro verso.

Formando contraste con los de Juan Ruiz, los hexasilabos de la
Serrantlla de la qargueta (popular, de principios del siglo XV) fluctian,
hasta el punto de hacer pensar en las futuras seguidillas:

Yo me yva, mi madre,
a Villa Reale;
errara yo el camino
en fuerte lugare...

R véase Menéndez y Pelayo, Antologia, vol. TTT, p. CXXIV,

' Hanssen, articulos indicados a proposito del Arcipreste. Constltense también para

Ins hexasilabos.
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O serd porquetizo
de Villa Real.. 2.

Encontramos ¢l hexasilabo en unas cuantas poesias del Canddo-
nero de Baena®, De alli pasa al Marqués de Santiflana, quien lo pule
en sus Serramilias y lo trasmite a Alvarez Gato y a Juan del Encina.
Paralelamente se desatrolla entre el pueblo, que lo usa en villancicos
y endechas™.

2 Menéndez Pidal, “Sesranilla de la zarzuela”, en los Staudi Médieow de "Turin (vol. 11,
1906-1907, pp. 263-270). Reconstruye la Sernmmillz segin las citas de Francisco
Salinas, De pusica, 1577, Juan Lopez de Ubeda, Candonero y vergel de planias divinas,
1588, v Lope de Vega, auto de L venir de la sarquela y comedias B/ sol parads y L
paces de lox reyes.

Es posible que ya se imitata la Serranifls de lo srquele on uno de los cantares (mim.
402) del Conconers pmusical de dos sighs X17 y X1/T, publicado por Frandisco Asenjo
Batbiedd (Madtid, 1890):

So ell encina encina,
30 ell encina.
Yo me iba, mi madre,
a la romeria;
para i mis devorz
fui sin compafiia:
so ell encina..

Y quizd también en otra cancion del Candosers (wim. 380), sobre Menga la del
Bustar:

Yo me iba, la mi madre,
a Sanra Maria del Pino...

Después la imita fray José de Valdivielso, en €l sigle XV (Romancre espintuad,
edicién de Madrid, 1880, p. 269).

8 Juan Alfonso de Baena {*Muy alto rey digno. . ¥ “Muy aleo benigno... “; Alfonso
Alvarez de Villasandino (“Vysso enamorado. ”y“Scnor_jua.n Furtado.. '}, fray Di-
ego de Valendia {“Todos tus donseles..””); Garei Ferrandes de Jerena (“Convenme

vivit..” y “Vingen, flor dlespina..”). Juan de Mena (“Desque vos miré..”; ; Alvar Ruiz
dcTom(“Seﬁot,clcstDmmo. : poesia cuyo metro fluctia).

Véanse, Fme;emphESmmposxuonesdchammemmquueﬂevmbsmotes
“Soy garridilla ¢ pxt.rdosamn.. y anoncsvakdm”()rqmzascanmmblm
populareslasque “Vos soys la morada..” “Puesmpemveys."“ngaql
pensiys.”, “La yra de Dics.”, “Quien bive suffiendo..”, "Quien gasta su vida..™ y
‘Tcmlcndoaqucldn”mwdasdhsdkngum)ecspobmydnwuoﬂucmaaveocs)
luego, las composiciones andnimas populares, que lievan los nimeros 14, 92, 102, 127,
150, 188, 237, 245, 304, 394, 402, 420 y 423, en el Candonern muvical de lor siglos X7
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§11. El pentasilabo y el tetrasilabo

Los versos de cinco y de cuatro silabas se utilizan sélo como
complementarios. Después del Misterio, el inevitable Arcipreste es
el primero en usardos:

Santa Matia,
luz del dia,
ni me guias
todavia,

El verso de cuatro silabas, fluctuante a menudo entre seis y dos,
se unié al de ocho para formar la inica combinacién de dos clases
distintas de verso que adquicre importancia o logra persistr en la
poesia castellana medieval. Esta combinacién, que en su forma
tipica recibe el nombre de copla de pie quebrado, se encuentra desde
el sigho X1V en la Doarina cristiana, de Pedro de Veragiie, en la
version muxta de la Crinica troyana (profecia de Casandra) y en el
Arcipreste®. En poetas postetiotes llegé a ser uniforme y exacta
respecto del verso mis largo; pero hubo siempre mis bbertad —~verdadero
resto de la antigua fluctacién- respecto del mis corto. Habfa, ademds,
la sinalefa y la compensacion entre el larpo y el corto, si aquél terminaba
en vocal o en rima aguda:

Cual nunca tuto amador,
ai menos la voluntad
de ral manera...
Si presupongo c’os veo,
lvego la tenpo cobrada
y socorﬁda‘.%o

Ejemplos de varios grados de libertad pueden hallarse en el gran
Cancionere, en poesias del coleccionador Juan Alfonso de Baena

¥ XVI, manscrito y comentado por Frandisco Ascnjo Barbieri (Maddd, 1890). Véase
Amador de los Rios, Historia de da fteraturs espasivla, volamen T1, pp. 501 y 502,

% Menéndez y Pelayo, Antalgia, vol. 111, p. CXOOOVIT; Hanssen, articulos en que se
refiere al Arcipreste.

% Jorge Mantique, coplas del Casille de amor. Véase A. M. Espinosa, “La sinalefa entre

versos en la versificacion espafiole™, en la Rosanic Rewew, abril-unio, 1925, v “La

nsacién entre versos en la poesia espafiola™, en la Romarg: Repien, ocabre-
diciembte, 1925.
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(“De vyl gente satracena..”) y de Villasandino (“Generosa, Muy
fermosa..” y “A]va.ro, ssefior, non vystes...”); luego, en el Cancionero
de Stariiga (coleccionado hacia la mitad del siglo XV): el desir de
Moxica: “Soys vos, desid, amigo...”.

La copla de pie quebrado, petfeccionada por Santillana v los
Manrique, subsistié a través del siglo XVI, y Tirso la usé todavia en
sus comedias. Desde luego, a partir de Santillana, los versos adquieren
fijeza silibica, y no se permite otra licencia que la del esjambenrent

entre largo y corto.

§i12. Resumen

Desde el siglo XII hasta fines del XIV, el fenémeno de la
tluctuacion existe, salvo excepciones bien contadas, en toda la
versificacion espafiola, pero con caracteres diversos y en grados
distintos. Es general, eso si: la irregularidad métrica estaba en todas
partes, en el ambiente, y no sélo en los asendereados copistas”.

La tradicion de las formas amétricas, que segin todos los indicios
es nacional, castellana, influye en los poemas heroicos y en obtas
breves de carictet juglaresco, aunque sean imitaciones de poesia
culta extranjera: asi en el caso de Edna y Maria. Hoy mismo perdura
en refranes del pueblo:

Ll que en gastos va muy lejos
no hari casa con azulejos...

Bocado de mal pan,
0o lo comas ni lo des 2 m can... .

Las formas amétricas, después de haber sido las dominantes —y
en su ofigen probablemente las unicas— de 1a vessificacién castellana,
lachan con la tendencia a las “silabas contadas”, de que daban
ejemplo la poesia latina medieval, la provenzal, la francesa, la
galaico-portuguesa: asi lo vemos desde el siglo XTI, en i Misterio de

T Como ejemplo del hibito de la versificacion irregular entre los juglares véanse los
*“Fragmentos del programa de un juglar cazumre” que transcribe Menéndez Pidal en
Docsia juglaresca y juglaves, pp. 462-467, y los comentarios, pp. 300-307.

Hay ejemplos abundantes en J. Morawski, *Les formules rimées dans la langue
cspagnole” (en Ja Revitta de Filobgin Csparivla, 1927).
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los Reyes Magos. En los comienzos del siglo XV quedan vencidas:
solamente el verso del romance prolonga el conflicto hasta el siglo
XVL

El gpo acentual se halla en el arte mayor y en unos cuantos
ejemplos de poesia lirica: tiene parentesco con la poesia galaico-
portuguesa®.

Las otras formas buscan el tono silibico, pero al prindpio se las
maneja con imperfeccion, mayor o menor, por influjo de las formas
amétricas. Dentro de su irregulatidad, todas tienden hacia una medida
ideal, un paradigma: de catorce, en el alejandrino de la cuaderna via;
de ocho, siete, seis 0 cuatro, en los metros liticos. Fl eneasilabo, abun-
dante hasta el siglo XV, no llega a alcanzar vida propia en la poesia
culta cuando hubiera podido libertarse de la fluciacion: desaparece
arrollado por el octosilabo,

La evolucidn general hacia el isosilabismo, estimulada por el
ejemplo de las lenguas vecinas, llega a su término en los trovadores
del Cancionero de Baena, en quienes se define y aclara el principio.
Las masas anonimas lo adoptan 2 su vez, pero no de modo exclusivo:
en la poesia popular, desde el siglo XV hasta nuestros dias, el verso
acentual subsiste junto al sildbico, y el unico que desaparece es €l
amétrico,

Los versos dc caracter acentual mencionados en este capitulo (Cdrtéor de pelader, de
Berceo —muy acentual— cosrere de Mendoza, obras de arte mayor} sc cnlazan con [a
poesia galaico-portagucsa. S6le podria exceptuarse de esta relacién of cantar de
Betceo. En ¢l capitulo sigumente sc veri la probable contmbucion castellana al caudal
de la vessificacién acentual de la Peninsula Ibérica



Capitulo IT

Comienzos de la verstficacion
acentual en castellano

(1350-1475)

§1. El final del siglo XVI, momento de bransicién

Los afios ultimos del siglo XTV tepresentan cambios trascendentales
en la poesia espafiola. La versificacion améurica va quedando vencidz,
tanto en los versos largos como en los cortos. Desaparece la cuaderna
via, que en vano luché por imponet en castellano una estabilidad sila-
bica semejante 2 la del alejandtino medieval francés, Quedan en pie los
versos de cuatro, seis y ocho silabas, regulares ya en manos de los
poetas a:ltos,ycadavezmﬁs cercanos a la regularidad en la poesia del
pucblo. Al mismo tiempo, surge a reinar en Ia literatura de las cortes la
combinacion acentual del arte mayor Hay otros tipos de versificacion
irregular, conservados o adoptados por el pueblo, especialmente los
versos acentuales, que no alcanzan plena vida sino ya cerca de 1500.
El isosilabismo se efige en norma de la versificacién castellana, pero
no en notma absoluta: el principio de la versificacion acentual, con
grandes libertades respecto de las silabas, se impone pteasamente
cuando las formas amétricas desapatecen. Ahora la irtegularidad no
afectard a toda la poesia, sino a manifestaciones espediales, de caricter
linco, ligadas a menudo con el canto y aun con la danza,

§2. Formas precursoras de la estrofa

Otra gran transformacion se efectia a partir de 1350, Hasta
entonces, es decir, hasta el momento en que la poesia wovadoresca

195
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castellano, en las obtas extensas, no se organizaba en verdaderas
estrofas: faltaba la estrofa como entidad, como grupo completo de
versos, iguales o desiguales entre si, con variedad en la distribucién
de las rimas. Las formas en que s¢ agrupan los renglones son todavia
simples, elementales, meras seties sin variedad, sin alternancia en las
rimas: las laisses de la epopeya, irregulares como sus propios versos;
los pateados del Misterio 4 los Reyes Magos, de la Razgn de amor, de
Elena y Maria, de Ia Vida de Santa Maria Egipaca, de Los tres reyes de
Oriente y de la mayotia de los ensiemplos en E/ conde Lacanor, los
monétonos cuartetos monomnitmos de la cuaderna via. Ni hay mayor
complejidad en los romances viejos: forman series indefinidas como
los poernas heroicos; s6lo después que el verse de diez y sess silabas
queda definittvamente pattido en dos octosilabos apunta la tendencia
a la cuartera octosildbica, que se generaliza a fines del siglo XVI'.

§3. Origenes de la estrofa castellana

En la poesia lirica existid, desde tiempos lejanos, el zéjel o estribote,
espedie rudimnentaria de estrofa, “la forma mas arcaica de la glosa”,
que Menéndez Pidal considera tipica del idioma castellano, Desde la
Edad Media, el zéjel se petpetita hasta el siglo XVII en canciones corales.
Después de un villandico inicial, en dos o tres versos, que setvia de
estribillo, 2 estrofa se organizaba con tres versos monortimos, seguidos
de un cuarto verso que tomaba su rima del villandico:

Sefiores, dad al escolar
que vos viene a demandar.
Pad limosna e racion:
faré por vos oracion
que Dios vos dé salvacion;
quered pot Dios a mi dar.

' No cabe atribuit ef principio de la tima alterna a los romances antes de que pueda

consideritselos definitivamente come baladas de versos cortos.

La division de los romances en estrofas de cuatro renglones {asi, genemlmente, los of
cantar durante mi infancia en Santo Domingo, y después en Espaiia, Meéxico, Cuba y
la Argentina) data del siglo XV, corne presumid Bello (“Ortologia y Méttica™, §9 de
la seccibn “Arte métrica”™) y ha probado Motley en su importante esmdio “;Are the
Spanish Romances Written in Quatrains?’ (en la Remanic Reviow, 1916, pp. 65-66).
Son interesantes, ademds, los puntos de vista de Cirot en “Le mouvement quaternaire
dans les romances™ su tesis principal es que, si bien el octosilabo es el elemento
itreductible del romance, no es su unidad orginica; la unidad es €] vetso constitwido
por dos hemistiquios octosilibicos (Véase Bulietin Higpanigue, 1919, pp. 121-122).
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El bien que por Dios fiziéredes,
la limosna que a mi diéredes,
quando deste mundo saliéredes,
esto vos abra a ayudar...

(Arapresic’).

El zéjel es todavia excesivamente sencillo: sefie monotrima,
cottada por la fima del villancico. El uso de estrofas, en toda su
ampliud y varedad, no se difunde y fija sino después que se ha
desarrollado la poesia galaico-portuguesa y ha influido sobre Ia
castellana.

Si el zéjel es el micleo inicial de la estrofa lirica de castellanos y
andaluces, el desarrollo paralelistico es la célula generadora del cantar
de Portugal y Galicia. Y ya en el “Eya velar”, la cantica de veladores
de Betceo —disticos con estribillo coral-, cabsia suponer influjo
galaicoportugués, a juzgar por sus conatos o testos de paralelismo’,

Después de Berceo, el influjo occidental se hace evidente: ptimero,
muchos poetas liricos, del tey abajo, escriben en gallego; luego,
transportan las formas liricas al idioma propio. De tarde en tarde,
durante el siglo XIII y la primera parte del XIV, hallamos nuevas

2 Scbre este tipoestrofico, probablemente castellano pot suotigen, pero muy vsado entre

los arabes —segin parece, desde Mocadem de Cabra, ¢ pocta ciego, muerto en 912, que
a veces escribia en lengua romanee—, véanse Ramon Menéndez Pidal, Lz primiiita poesia
Brica expemiols, Mudridh, 1919, reimpreso en ¢l tomo de Ertwdiar fterarios, Madnd, 1920
(pp- 310-312 y 352-333); Juliin Ribera, “El cancionero de Aben Cuzmén”, discurso de
entrada en la Academia Espafiola, Madrd, 1912, “La épica entre los musulmanes
espafioles”, discursa de entrada en la Academia de b Historia, Madsid, 1915; L misia
de fas Cantipes, Madnid, 1922 (pp. 5-9, 63-79; 80-82, 86-90, 101-109) H. R. Lang, “The
Original Meaning of the Metvical Forms esfraba), sramboito, esivibote, estramboli” en los
Somti, in owore di Rodoffp Renfer, Turin, 1912; *The Spanish enribore, enrambote and
Related Poctics Forms”, cn Remania, 1919, XLV, pp. 397-421; y Angel Gonzilez
Palencia Hivtoria de bz Beratura aribipo esparioda, Barcelona, 1928 (pp. 11, 30, 104-112
329-336). Los mds antipuos zéjeles que conservamos en espatiol estin en ¢l Arcipreste
y e la Doiving de Pedro de Veragiic (siglo XIVY; pero antes se encucntran ¢n ba poesia
galaicoporiuguesa, inclusas las Cansiaes de Afonse of Sabeo, y hasta en los comienzos de la

provetizal, en Guillmime de Poitiers. Es admisible que Ia forma del 28e] 1a recibiesen de
Espaiia los provenzales; pero no cren, como Ribera, que 1a versificacion trovadoresca
haya de explicarse tada como adopeidn de formas aribigoespadiolas, por mis que €l
zéjel y su derivacion culta, b moaxaha, se hayan multiplicado en formas complejas. En
el siglo XTX, cultiva e zéjel en fianeés Victor Hugo; de él deben de tomado Diaz Miron
(“Sé que ln humana fibra..”) y Rubén Datie.

Véase Carolina Michaélis de Vasconcellos, Cancionerro da Ajuda, Halle, 1904 (1. 11,
pp. 72, 822, 873, 929).
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tentativas de esttofa en castellano. Los versos, en espafiol hibrido,
atribuidos a Alfonso el Sabio, “Senhora, por amor de Dios..”, y a
Alfonso X1, “En un tlempo cogi flores..”, estin en grupos octosi-
labicos con tima altemna (predomina la combinacion a b 4 5), y el apo
de cuarteta que se define imperfectamente en Alfonso el del Salado
contintia apareciendo, ora en octosilabos, ora en heprasilabos, en unos
cuatitos ensiemplos de D. Juan Manuel, en los Proserbros del Rabi
Santob, en el Poema de Affonso XTI combinacion que probablemente
deba su otigen a la rima interor en los pareados de versos largos*.

§4. Del Arcipreste al siglo XVI

Combinaciones iguales 0 semejantes, a veces nacidas del ele-
mental recurso de la tima interna, que tiende a convertis los hemisti-
quios en versos independientes, se encuentran todavia en el siglo
XIV: asi en Lopez de Ayala; de ellas surgen, para perpetuarse hasta
nuestros dias, las formas de cuarteta v redondilla (g 4 @ &, y mas
tarde # & b 4). El Arcipreste de Hiea, que las emplea, usa también
combinacinnes complejas e ingeniosas; €l es quien trae variedad y
riqueza a nuestra versificacion, tanto en los tipos de verso como en
los de estrofa’. Contemporineo suyo, 0 poco postetiot, el autor de

* Sabrc la evolucion de la scrie poctica en las lenguas romances, hasea logar a a

complejidad de la vstrofa, oftece buenas ideas Stengel en sn Romanische Lerslelre
{caps. XITI-XV). Concentra su atencion sobre la poc.ia francesa y provenzal. Sobre
las obras mencionadas cn ¢ toxto, véasc Menénd. ¢ y Pelayo, Antegia, vol. 1T, pp.
XIIT, CXVT-CRX, CXXIV; Hanssen, Noias 7 la verstficacidn de D Juar Manael,
Los versos que escribio el trovador provenzal Raimbaut de Vaqueiras (1180 1207)
cn espafiol hibrido —aragonés con galleenismos— “Mas tan temo vuestro pleyo..”,
podrian crarse también como ejemplo de nima alterna (2 b a b): véase Mila y Fontanals,
De fos trovadores en Espana, 1861, reimpreso como vol. 11 de las Obras completas
{constitense pp. 35-36, 42, 131-132 y 532), y Menéndez Pidal, Poesia fuglarerca y
Juglares, p. 154, Todavia son antetiores los versos “Tal dona no quicro servir..”, de
trovador castellano desconocido, hacia 1190, dtados por Ramdn Vidal de Besal:
véase Poesia juglaresca y_juglarer, pp. 185 y 255,

El Arciproste dice, en el prologo en prosa a su libro, hablando de los monvos que le
puiaron a escribirlo: “E compdiselo orosi a dar alpunos lepidn e muestrz de metrificar
e roimar ¢ de tobar; ca trobas ¢ notas ¢ timas ¢ ditados ¢ versos, que fiz complidamente,
segund que esta giencia requiere”.

Sobre et Arcipreste, véanse los trabajos de Puyols ¥ de Hanssen, especialmente Los
metros de lox cantares de Juan Raiy ademis, Menéndez y Pelayo, Awtalogia, vol 111, pp.
VI IXXNI, XCIX v C (7 sobre Ayala, vol. TV, pp. XXXIII y siguientes), v Menéndez
Pidal, Poesia juglaresca y fuglares, pp. 272-278.
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la version mixta de la Cronica froyana oftece también interesante
variedad de formas,

Del Arcipreste al Cancionero de Baena el wansito es facil. Los
poetas del periodo de los cancioneros castellanos (1400-1550),
conocen y emplean diversas formas de estancia, tanto en el arte
mayor como en el arte menor 0 comin®; pero el numeto de ellas se
limita pronto, y nunca llega a ignalar la variedad galaico-portuguesa.
En la primera mitad del siglo XV1, el empobrecimiento de la poesia
cortesana en Castilla estimul6 la adopcién de los metros italianos.

De 1a poesia cortesana, he dicho. En la poesia popular, y en la
semipopular, junto a los moldes sildbicos, circulaba la caudalosa
cottiente del verso acentual De ella recibimos, junto con la vetsifica-
cién libre, acentual, estrofas regulates e itregulares: sélo la de arte
mayor habia logrado aclimatarse en los palacios; €l pueblo acogié y
desarrolld las otras.

A) Galiciay Portugal

§5. La poesia trovadoresca en toda Espaiia

La poesia trovadoresca florece en Caualufia y Aragdn durante los
siglos XTI y XIII; la galaico-portuguesa, desde el final del siglo XTI
hasta mediados del XIV: durante este periodo, no sdlo la poesia de
Galicia y Portugal, sino también gran parte de la liica de las regiones
donde imperaba el castellano, se escriben generalmente en la lengua
occidental de la Peninsula, si bien Henindola de castellanismos. En
Castilla, Alfonso X (c. 1220-1284) autotiza la practica con su ejemplo’.

Vanuas formas mencioné en ¢l capirulo antetior: 1a copla de pie quebrado (formas
dpicas: ABe ABg;, Ab Ak, pero hay mis); las eswrofas de arte mayor (peneralmente
octavas con las rimas ABBA AGCA, o bien ABAB BCCB, o bien ABBA ACAC; ¥
otras he mencionado en € texeo de este capitle (las redondillas abab o abba). Las
octavas de ocrosilabos y hexasflabos se patecen a las de arwe mayor; hay también estofa
de cinco, seis, siete, nueve ¥ dicz versos.

Véase Mili, “Frovadores en Espafia™ (pp. 532-533 bis del vol. 11 de las Obras) y aniculo
sobre el Cancionero de Baena (vol. IV); Menéndez v Pelayo, Antolgia, vol TV, p. XCIV.

Laantigua poesia galaico-poriuguesa se contiens, come es sabido, en cuatro colecdones:
1, el Cancionerv del Vaticano, publicado en edicion paleogrifica por Monaci (Halle,
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En el periodo que se exdende de mediados del siglo XTIV a
mediados del siglo XV, el castellano va imponiéndose ripidamente
sobre el gallego. El ultimo poeta culto de Castilla que emplea et
idioma de Galicia en una composicidn onginal es Gémez Maarique
(c. 1415-1490)%.

El catalin, que desde el siglo XII hasta el XIV se mantuvo
sometido al provenzal y alejado del castellano, ahora empieza a
unitsele: los poetas de Catalufia y de Valencia se comunican activa-
mente con los de Castlla durante el movimiento de unificacién
caracteristico del sigho XV y, a pesar del florecimiento que producen
entonces, acaban por renunciar a su idioma en el XVI. Galicia,
entte tanto, va desapareciendo del mapa literario; ni ella ni Catalusia
habian de reaparecer, con vida vernicula, hasta mediados del siglo

1875) ¥ cn codicién critica (discutida) pot Theophilo Braga (Lisboa, 1878); 11, ¢l
Cancionerv Coloeet-Braneufi, edicion paleogrifica de Molieni {Halle, 1880); I1T, &l
Cancionero de Ajwda, edicion critica de Carolina Michaélis de Vasconcellos (Halle,
1904, en 2 volimenes: el primero conticne los textos, con indicacion de cudles sc
hallan repetidos en las otras colecciones, y la reimpresién de ciento cincuenta y siete
piezas mis, procedentes de aquéllas, con lo cual €l volumen sirve también como
cdicién critica de fa mayor pate del Colocci-Branculi, que bien la necesitaba; cl
volumen segundo contiene ¢l nguisime comentario); Fimalmente, IV, las Cangpar 42
Santy Maria, de Alfonso X el Sabio, impresas poe [a Academia Espafiola (2 vols,
Madrid, 188%), con introduccidn de Leapoldo Augusto de Cuero, Marqués de Valmar.
Después {1922) se ha agregado, como tercer t., La mitica de las Cantigas, estudio y
transcripciones de Ribeta. Véase, ademas, A, G, Solalinde, “El codice florentino dec
las Cantigas”, (en ka Revista de Tilologia Espadola, 1918, V, 143-179), Sobre las
composiciones profanas del Rey de Castlla (en el Cangioners def Vaticane), véase
Cesare De Lollis, “Cantgas dc amot e de maldizer di Alfonso el Sabio” (en los St
i filologia remanzn, de Roma, 1887).

De las dos primeras colecciones entresacsd Henry Roseman Lang las poesias del rey
Don Dionis de Portugal (12611325} para formar un cancionero, al que ha puesto
inaoduccién y notas muy imporantes (Dar Licderbeach des Kinggs Denis von Portugal,
Halle, 1894); véase la resefia de Carolfina Michadlis de Vasconcellos en la Zestrobrift fiir
romanische Philoiogie, de Halle, 1895, t. XX, pp. 641.719. De idéntica manera, José
Joayuitn Nunes ha formado su coleccion de Canfipas & amige dos frovadores galego-
porbygweres, edicion critica —no muy perfecta—, con intreduccion muy extensa, 3 vols.,
Coimbra, 1926-1928; véase la resciia de Silvio Pellegrini en el .Anbivam Romarnicen,
de Ginebra, 1930, pp. 275-322, Consiltese también Silvio Pellegrini: Dowr Denss,
Belluno, 1927, Axssabi afperiugierische Lieder, Halle-Saal, 1928, Studi sa frove ¢ irovators
detla prima firica ispana-portaghese, Toano, 1937 y Repertorip biblingrifio della prima fivica
portaghese, Modena, t939, 85 pp.

Lang ha formado otta coleccion de poesia gallegra, pereeneciente a este segundo petiodo,
entresacandola del Candoriers de Boesia y de otros: Cancioneire gatlege-castelang (Nueva
York, 1902; solo ha aparecido « primer volumen, que contiene texto, ghosaric y noas).
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XTX®. El portugués si vuelve a levantarse pronto, a principios del
siglo XV, con Bernardim Ribeiro, Chistoyani Falcao, Gil Vicente
¥ 54 de Miranda.

El petiodo final de esta literatura trovadoresca, que va de me-
diados del siglo XV a principios del XV1, comprende producciones
de los poetas de toda la Peninsula. El idioma castellano es el que
predomina’.

§6. La versificacion galaico-portuguesa

Los tipos de verso y estrofa de la lirica galaico-portuguesa, detivados
unos de Provenza y quiza también de Francia, otros de fuentes nativas,
peto influidos a veces por los modelos rovadorescos, se hallan definidos
en el primero de aquellos tres periodos, el galaico-portugués (1175-
1350). También alli, como en 1a antigua poesia castellana, se divide la
produccitn oficialmente en dos clases: una cults, otra mas cercana a
todo el pueblo La distincién es més wenica que intrinseca: se considera
poesia mas culta Ia artificiosa cantiga de meestria y poesia mas popular la
cantiga de reframs, la cancidn con retormelo o estrbillo, en que se repro-
duce 2 menudo el tono ingenuo y ficl de las alegrias y las saudades del
pueblo, y particularmente de las mujeres, con el acento sentimental y Ia
sugestion de misterio peculiares de Portugal y Galicia. Los dos tipos de
cancidn se presentan en los cancioneros, con frecuendia, como obra de
urtos mismos poetas: el rey Don Dionis enae otros'.

* Véase Mila, Resenya histinica y oritivg dels antichs poctac cofalans, especialmente las Pp-

finales ¢vol. HI de las Obras), Tresaderes de Esparia (vol. I de las Obras, pp. 509-521 y
536 bis) y “Obscrvadioncs sobtc la pocsia populat”, quc sitven de introduccion al
Romancerillo catalin (vol, VI, especialmente p. 49). Mild atribuye importancia af
influjo de la escuela trovadoresca catalana en Casdlla, pero las pruebas que aduce son
escasas, y no puede decirse que la tesis haya sido confirmada por las investigaciones
postetiores, Véase, ademas, Menéndez v Pelayo, Auinkgia, vol, V, pp. XXI, XXII,
CCLXXVIN, CCLXXXV, CCLIOOVIT; vol. VI, pp. CCXXVL y siguientes; peto,
sobre todo, Menéndez Pidal, Poesia fuglaresca y juglares, pp- 180-181 (y sobre el flujo y
teflujo de los idiomas en el uso literario de la Peninsula, véase p. 142),

Los lusitanos del petiodo tercero, castellano-portugués (1449-1521, segin Lang), se
hatlan representados, en ambas lenguas, en e Candoreire gerwd, de Garcia de Resende,
que aparedd en 1516 (reimpresiones: la de Kausler, 3 volimenes, Stuttgary, 1846-
1852; la facsimilar de Hontingron, Nueva York, 1904). Véase Menéndez v Pelayo,
Antologga, vol. I1I, pp. XLITI-LIT, y Vol. VIL, pp. CI-CVI y CL-CLXIV.

Los rratados de historia de la literatura portuguesa, que ciertamente no abundan,
prestan poco auxilio para el estudio de b andgua poesia. Por eso creo Gal dar aqui
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§7. El verso nativo

La versificacion predominante es silibica. En las canciones de
estribillo, de reffar, es acental a veces, pero, generalmente dentro
de limites silabicos, con pocas libertades. La licencia mas conocida
(ley de Mussafia) es la equivalencia de versos de igual longitud

breves indicaciones bibiograficas. Hay que hacer excepeion en favor de Iz “Geschichle
der portugiesischen Lireratur™, de Carolina Michaélhs de Vasconcellos y Theophilo
Braga, publicada en el Grvndriss, de Grber, con capitalos muy intereszntes sobre Ia
liveratara popular y sobre la liica rovadoresca. En la gran Historda de literatura poriuguiesa,
dirigida por A, Forjaz de Sampaio, y comenzada en 1928, José Joaquim Nunes trata de
la poesia medieval. Sobte relaciones con Provenza y con Francia ~cuyo influjo
probablemente exagera el autor—, véase ¢l libro de Almed Jeanroy, Les eriginer de ir
poesie Brigue en France au moyen dpe, Paris, 188%, seganda parte, cap. V, y H. R. Lang,
“The: Relations of The Earliese Pormuygruese Lyric School With The Troubadours and
Trouvéres”, en b revista Modern Languape Noter, de Baltmore, 1895, & X, cols. 207-
231. No conozco la obra de Rodrigues Lapa, Das orggens da poesia firica em Portugal
na Idade Media, Lisboa, 1929,
Sobte la vetsificacién, el fragmento de Padfas con que se abre ol manuscrito de
Colocci-Branculi es ray incompleto y no attoja murcha luz. A veces, hace In conerania
Deben consulaarse los estudios de Carolina Michaélis de Vasconcellos en el Cancionero
de Ajwda ¥ de Lang cn o de Don Dionis; lucgo, el de Adalfo Mussafia, “Sulfantica
metrica potroghese” (en los Silvungsberichle... der Kaiserlichen Akademie der
Wissenschaften, Viena, 1896, fasciculo X), que establece dos leyes: la isomerria de las
estrofas, en cuanto a 12 colocacidn de rimas graves y agedas, y b cquivalencia de
versos de ignal longitud arionética, pero métricamente distintos, segiin que los finales
sean graves o agudos, La segunda, Yamada comunmente ley de Mussafia, no impide,
en otras composiciones, la alternancia de omas lanas y agudas cn versos méwicamente
iguales: los dos sistemas coexisten. Véase Carolina Michaélis de Vasconcellos, resefia
do] wabajo de Mussafia, en la revisca Literaturbiat frir germanische und ropranische
Philalogie, de Leipzig, 1896, XVII, pp. 308-318.
Hanssen, en su trabajo “Zur spanischen und pormgiesischen Metrik”, explica diversos
fenémenos y establece la relacion entre el arte mayor espadiol y metros gallegopormugueses
antiguos ¥ modernos, cultos y popubares. En Los rersos de lae Cantigas de Santa Maria
presents un andlisis minucioso y muy Gl avaque sus resultados son a veces discutibles
{pot ejemplo, el ritmo de la cintiga 275 sugiere el del endecasilabo épico con silaba,
adicional después del acento en la caarta: “A que nos guarda i do gran fogo infermal...”;
para asimilario al arte mayor hay que tastornar los acentos demasiado). Hanssen aplica
el pancipio de Ia catalexis muy exeensamente, sugitiendo que a él obedecen la ley de
Mussafia y la contrasia, viva eodavia en la versificacion romance, que equipara al verso
llane el agudo con una sitaba menos, Véanse, ademas, “Los endecasiabos de Alfonse
X", “Los alejandrinos de Alfonso X” y “Die jambischen Metra Atfons des X el trabajo
de Henrd Collet y Luis Villalba, “Condibution a Férude des Candgas d’Alphonse ke
Savant”, donde se explica la relacidn entre la eniisica v el verso de varias compaosiciones
(en el Bulietin Hispanigeee, \911), y La maisica de las Cantigar, de Ribeta, quien establece
con acierto estas nonmas {pp. 105-108); “La dma es esencial al verso...; donde o haya
nmapodmverseccsumquesmak&acaondevuso,pmmvawmm,mcsmbm
puede haber pmas intetiotes; e} mayor nimero de las composiciones dene forma
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nUmErica, pero no métrica, sean llanas o agudas las palabras, como
ocutre en los del rey Don Dionis, que comienzan:

Pois mha ventura tal é ja
que sodei tan poderosa

de mim, mha senhor fremosa,
por mesiura que cm vos a,
¢ por bern que vos estari...

Esta licencia debe estumarse como caso de aplicacion excesiva
del principio sildbico, y no del acentual: existid en Provenza, y de
alli pudo tomarse, aunque no es desconocida en la poesia popular
de Espafia (asi, en la seguidilla),

En cambio, otras aplicaciones de la caulexis y de la anacrusis,
suptesion y adicion de una o dos silabas, si pertenecen al sistema
acentual; peto no van muy lejos.

El sistema ritmico de Portugal y Galicia, que probablemente se
extendia a Leon y Asturias, hubo de ser, en la poesia estrictamente
popular, cantada y bailada, mis rico, mis libre que el de los
Candoneres. No serfa excesivo suponetrle una vanedad potencial
compatable 2 la fluctuacion del verso américo castellano, pero
gobernada por los acentos fijos del canto y la danza. En siglos
posteriores encontraremos mucha variedad ritmica dentro de la
poesia espafiola, y, en menor escala, dentro de la poesia popular de
nuestros dias en Galicia y Asturias. El verso nativo cabe imaginarlo
asi. El verso escrito, aun en el caso de las canciones de sabor popu-
lar, tendid a regulatizarse, bajo la influencia de modelos cortesanos
traidos del otro lado de los Pirincos, y 2 prestar mas atencion 2 las
sflabas que a los acentos'™.

estrdifica de zéjel. Admire, sin embargo, que influyen, “en unas veintcinco, la wadicidn
popular gallega o Ja erudita provenzal”,

Todavia se hace necesario consultar, cokejindolos en lo posible con las investigacknes
postetiotes, los trabajos antipuos, que hicieron ¢poca, de Ferdinand Wolf (Savdien gur
Gerchichte der spanischen wnd portugiesischen NationalLitteratur, 1859; hay traduccion
castellana de Unamuno: véase la seccion TV), de Friedrich Diez (Uber die ervie
pertugiesische Kumit-und Hofhoesie, 1863) v de Mila y Fontanals (Def decasilabo y
endecasilabn anapéstives, 1875, y De la poesia poprelar gallgs, 1877, uno y otro, en el L
V de las Obras, “Trovadores en Espaiia”, 1861: consilleese e vol. 11 de las Obras, pp.
521-536).

2 Véase Menéndez Pidal, Poests Jeglareica y juglares, pp. 214222,
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§8. Tipos de verso

Los principales tipos de versos empleados en los Candoneiros son los
siguientes': de acentuacién yambica, el pentasilabo, el heptasilabo, el
de nueve sflabas con acento intetior en lx cuarta (acento cpae en tempos
postetiotes suele pasar a la tercera, deshaciendo el esquerna yambico),
el endacasflabo con acento en la cuarta (o bien en la sexta, o aun en la
quinta, destruyéndose cambién el esquemna primitivo), €l alejandrino, el
verso de diez y ocho silabas (once y siete, o nueve y nueve). Los versos
de acentuacion distinta, con base tisilaba, o trocaica cuando la cliusula
fundamental es disilaba, son: versos de redondilla mayor y de redondilla
menot, o sean octosilabo y hexasilabo; decasilabo bipartito con acento
en la cuarta™ (0 bien en la quint, o en la tercera, con tendencia
anapéstica); endecasilabo con fitno cadente, no yambico, sino a veces
anapésticn; dodecasilabo, como el nuestro de arte mayor; dodecasilabo
trocaico, cuya acentuacion, al hacerse varable, tendié a confunditse
con la del otro verso de doce. Hay todavia otros tipos en las Cinigas de
Santa Maria, del rey Alfonso el Sabio, que llegan hasta longimdes
excesivas, El cardcter de ensayo ardficial se revels en la tendencia,
meramente sitdbica, no aceneual, de larpuisimos vetsos descoyuntados,
como los de diez y seis v quince silabas™.

§9. La teoria de Carolina Michaélis

Los vetsos del grupo yambico tienen cercano parentesco con
los provenzales y franceses; los del otro grupo tienen mas rasgos de
fisonomia peninsulat. Unos y otros han sufrido el influjo de la

Sigo Ia chsificacion de Latig en su Liederduch des Kénigs Dens von Portugal (pp. CIX-
C330). Notmbro los versos segin el sistema imlocastdllane a fin de consetvar la
uniformidad. Consiltense, ademds, los pareafos 19, 20 y 42 enYa Liveratura portugnesa,
de Braga y Carolina Michaélis (Grundriss).

No ¢ que nadie haya aducido, para la dilucidacion de estos problemas, los versos en
lengwa vulgar intercalados por Judid Levi en sus poesias hebraicas (sigle X11). Solo
conozeo dus, restaurados por Menéndez y Pelayo, que corresponden con singular
exacttud al decasilabo de acento en cuarta de los poctas gallepos:

Venit, la fesea jurencenrilio.

Amem conde inen coragiin ferylio?

Véase “De las influencias semiticas en I literanura espaiola™, en los Frtudios de eritica
Gferarfa, vol. II. Véase ambién Mild, “Trovadores en Espaiia™, p. 525; Hanssen,
trabajos sobre Alfonso el Sabio; Ribera, La miisica de fas Cantigas, p. 108,
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vetsificacion de allende los Pitineos, donde las silabas eran el
elemento fundamental y el acento perdia gradualmente su valor™.
En cambio, algunos, aunque de ofigen exmranjero, se modificarian
bajo influencias musicales. En ocasiones, cuando los moldes
silibicos se rompen, los acentos recobran su impottancia.

Carolina Michaclis de Vasconcellos busca la base de la acentua-
cién ritmica principalmente en tomo a la distribucién de cuatro
golpes que se descubre en lamusica populat y en metros portugueses
y espafioles.

«Cren —dice— que, colocandonos inméviles en el punto de vista francés, el
del sinple cuento de silabas, nunca conseguiremos resultados sadsfactorios
tespecto de |a parte popular de la pocsia hispanica, y peculiarmente ¢l verso
de arte mayor. Cuanto mds veo y oigo de las danzas y la misica peninsulares
—donde el ritmo es todo—, tanto més me persuade de que los gallegos,
astures, cantabros v lusitanos, de antafio y de hoy, no cuentan las silabas,
contentindose con un namero fjo de altas o levas (cuatro en el verso de atte
mayot)... El tristalasiras de las castafiuelas, el erindlinerin de los ferrinhos, el
chascarraschis de las conchas, el déngolondron de los pandetos, el épinicar
de las guitatras, el birbitinchin de la gaita, ruidos que, por el atmo y ¢l son,
se adaptan completmente al li ailf alf ailf de Ja flauta, recuerdan a menudo el
verso de arte nayor v sefiahn b necesidad de estudiar las cantigas coreogeaficas
del pueblo. {51 ni aun de los compases v evoluciones de la muifieira nos

formamos idea cabalt’”.

§10. Los versos de gaita gallega

El ritmo de cuatro altas sefialado por Carolina Michaélis se
descubre, segin su indicacion, en los versos de once y de doce
silabas; suele insinuarse en los de nueve, a pesar del otigen o al
menos influjo extranjero (“De quanto mél por vos levél..”)"™.
Precisamente en los dodecasilabos y endecasilabos es donde con
mas amplinad se emplean los tecursos de la catalexis: el resultado
es, a veces, la combinacion, dento de la estrofa, de hasta tres versos
diferentes, gobernados por afinidades y contrastes ritmicos.

Sobre la tendencia romanica a concedet mayor importancia al cuento de silabas que
a los acentos, véase Stengel, Bomanische Yersdhre, §14.

Candioneire da Ajwda, vol. 1L p. 93.

# Lang, Liederbuech des Kimigs Dends, pp. CXV y CXVT; Mila, “Trovadores cn Espaiia”,
pp. 531, 532, 536.
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El verso moderno de la muifieira, acompaitado por la musica de
la gaita gallega y difundido con ella, fuera de Galicia, a través de Ia
Esparia castellana y de la catalana, en su forma tipica consta de
once silabas y lleva ¢l acento principal en la cuarta (“Tanto bailéi
que me namoricara...”), con la posibilidad de convertirse en
anapéstico o en dactlico, segiin que caiga otro acento en la séptima
(“E no camino topéu unlia filla...”), o dos mas, uno en la séptima y
otro en la primera (“isca d’ahi, non me mite-la pita...”). El
endecasilabo de esta acentuacion s el centro de un grupo que abarca
el decasilabo anapéstico y el dodecasilabo de arte mayor, los coales
pueden considerarse como variantes suyas, seguin se suptima o se
anada una silaba al principio; mediante estas alteraciones catalécticas
los tres versos se equivalen, y asi lo demuestra la poesia popular
gallega de nuestros dias en las muifieiras;

Cando te vexo d'o monte n'altura
a todo mon cotpo lle da calentura ..

Lagartillo vai & foradifio

que ven tua nai co’a cunca de vino.,,'?

Has de cantar 4 veira do o,
6 son d'as olifias de campo frolido...

Panadeira d’aquesta ribeira
de dia moe e de noite peneira.

iValgate xuncras! 6 estlo d'a terra
de peneurar pol-a noite sin vela...

Siqueredes armar foliada,
tomar Merexildo que non se nos vaya...

Los decasilabos pueden abandonar el ritmo anapéstico y adoptar
la férmula bipartita, que consiste en dos pentasilabos:

20

P Mils, De da poesia popular galiega, copias 115 y 127.

D Cancioners papmiar gaflepe, tecogido por José Pérez Ballesteros {vol. 1, Madrid, 1885,
pp- 136-141, y XIN-XXXIII del profogo de Theophilo Braga; vol. 11, 1886, pp. 200-
211: volb. 111, 1886 pp. 199-209); contiene otros apos de versificacion irregular,
ademis de la muiiieita,
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Meu maridido / féise por probe,
deixou un fillo, wpou dezanove...
Manga rachada / foy a Castilla...

En ocasiones, se mezclan los versos largos con sus quebrados
de cinco o seis sflabas:

Tantatantin pot onde van a Noya,
tantarantin po-la Corredoita,
tantazantin®

La semejanza entre el metro de arte mayor y el de la muifieira es
evidente; pero también lo son las diferencias: mientras en el arte
mayor sirve de paradigma el dodecasilabo propiamente dicho, en la
muifieira sirve de paradigma el verso de once, y cabe ¢l de diez, en
dos de sus formas.

§11, Versos acenfuales antiguos

No es dificil encontrar en la poesia galaico-portuguesa medieval
composiciones en que se anuncian las modermas muifietras™. El principio
acentual logta, a ratos, vencer la tiranda silabica y producir efectos
patecidos a los de ka liica popular. Asi en la cantiga X de Alfonso el
Sabio, zéjel donde se mezclan versos de diez y de once silabas:

Rosa das rosas et Fror das frores,
Dona nas donas, Sennor das Sennores.
Rosa de beldad e de parecer,
et Fror d"alegria et de prazer;
Dona en mui piadosa seer,
Sennor en toller coitas € dolores.
Rosa das rosas...

A Cancioners poputar gallese, vol. 1, p. XDV Mild, De Le poesia popalar galiega, coplas 119
v 124, En la poesia culta, la admirable Rosalia de Castro (1837-1885) acoge los
riunos populares:

As de cantar, Vente rapasa,
meniita gaitera vente, mening,
as die cantar vent'a lavar
que me moite de pena.. no pilén d'a foniha...
z

Véase Braga, prologo al Candonero popaiar, de Pérez Ballesteros, pp. XITT-XXXIIL C
Michaélis de Vasconcellos, Cancioneire da Afuda, vol. 11, pp. 56-53 y 925-934;
Menéndez y Pelayo, Axrofopia, vol 111, p. XXTV.
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Aral Sennor dev’ome muit'amar

que de todo mal o pode guardar

¢ pode-I'os pecados perddar

que daz no inundo per maos sabores.
Rosa das rosas...

Denémol’a muitfamar e seruir,
ca punna de nos guardar de falit;
desi dos etros nos faz repentir
que nés facemos cotne pecadores.

Rosa das rosas...

Esta Dona que tenno pot Sennor
e de que quero seer trobador,
§€ EU Per fen Poss’aver seu amor,
dou ao demo 05 outros amores.
Rosa das rosas...

O en la candga de Jodo Zotro, del siglo XTIV (numero 760 del
Cancionero del Vaticano:

Pela tibeira do tio salido
trabelhey, madre, con meu amigo;

amof ey migo,
gue NOIM QUVESse;

fiz por amigo

que nom fezesse.

Pela ribeira do tio levado
trebelhey, madre, con meu amado,
AmOr ey migo,,,

Como punto intermedio entre Ia versificacion acentual de los
Canctoneiros antiguos v la de las muifieiras actuales, se encuentran
interesantes trozos recogidos en el siglo XVII por Lope de Vega y
Tirso de Molina. Preciosa muifieira dialogada, mas irregular que las
modernas, es la que inserta Lope en el acto segundo de La mayer
virtud de un rey (conservo la cutiosa ortografia de la Biblioteca
Rivadeneyra):

-—Barquerilla fermosa, passaime,
da banda d"alem do rio Tejo,
nome de fesu.
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—35i trazeis dinheiro, ew vos passarel.
—E sinon le tenho? — Non vos passatei,
nome de Jesu.

— Nio? - Nio.
— Y entdo sque fasei?
— Em la praya vos ficareis.

—-Passaime, mifi’alma, que por vos motro.
—-Non se move 0 barco sen prata ou oro.
—Ollai, meos ollos, que ndo le tenho.
—Olai, que non queito.

—Y entro ;que fateir
—Em la ptaya vos ficateis.

—Dexaime chegar a vossa falua.
—Quem entra ¢ non paga, em passado zumba,
—Non seais tan crua, que’st vos pagarel.
—Em la praya vos ficareis,

Otra muisieira es la danza de serranos que trae Tirso en La gaflega

Mari Herndndeg (acto II):

Cando o crege andaba no fomo
ardéra lo bonetifio ¢ toudo.

Vos si me habés de levar, mancebo,
jay! non me habedes de pedir celos.

Hum galén traye da cinta na gorra,
diz que lia deu la sua sefiora.

Quérole bem alo fillo do crego.
quérole bem por lo bem que Je quero.

jAy mifia mail Passaime no rio,
que se levam as agoas os birios,

Asseateime en hum formigueiro.
docho a 0 demo lo assentadeino.

§12. La repeticion de las estrofas

El principio del isosilabismo fue reforzado en la poesia galaico-
poriguesa por otto principio regulatizador, en boga al otro lado de
los Pirineos; la isometria de las estrofas dentro de cada composicion,
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o sea la repeticion exacta de la forma de Ia primera estrofa en todas
las demnds: igual ntmero de versos, igual distribucién de los tipos de
verso (si hay mas de uno) y de las omas graves y agudas.

Hay en los antiguos Candeneires buen namero de combinaciones
estroficas, de interesante variedad en la distribucion de las rimas,
pero limitadas en el empleo de diferentes tpos de verso: pocas
veces mis de dos.

§13. Los discordes

El isosilabismo y la isometria, sin embargo, sufren excepciones,
autorizadas por el ejemplo de los descorts provenzales. De ahi los
discores galaicoportugueses, que pueden ser regulares o irregulares:

D uent’ of onvesse
Sutsad’ ¢ podesse
HB cantar fegesse
d queny ti-ora ou Sel,
¢ Ihi dissesse:
¢ peis powco valvesse,

non desse

TR gue #oR HOHXESSE,
sei-t’ en cas o 'ef i,
(Cancionero def Viaticano, poesia 963)”

§14. Casos anémalos

Junto a los discores hay otros pocos ejemplos de irregularidad
métrica en los cancioneros galaicoportugueses. Asi, la cancidn que
empieza “Non me posso pagar tanto...” {num. 63 del Vatcano):

...E juro par Deus o santo
que manto / non tragerey, nem granhom,
nem terrey d’amor razom
nem d’armas porque quebganto / e chanto,
nem d’elas ced’a sazom:
maja teagerey hum d’ormio,

2 Sobre cl deseort cnn gencral, véase Cad Appdl, Ve Desort, on la Zeiischrift fiir 1 ische
Philolggfe, 1888; sobre su cmploo cn by Peninsul, wéase Lang, “The Diescort in Old
Portugucse and Spanish Poewy”, on los Bedtrige wur romanizchen Philslogée, Halle, 1899,
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e hirey pela marinha

venden’a cebo € farinha

e fugirey do passo do alazdo,

ea en nom hy sey outra meezinha,

Nem de langar a tavolado,
pagado / nom son, se deus m'amparo ha,
e nem de bafordar / ¢ andar de noite armado
sem grad'o / faco, eta rolda ca:
mais me pago do mar / gue de ser cavalleyro
ca eu fuy jd marinheiro,
€ quero-me oy guardar do alacré

e coronar quem me folr primeiro..,

§15. Los retornelos irregulares

Si la ley de la isometria de las estrotas contribuyo grandemente
a regulanzar sobre moldes silabicos la versificacién galaicoportu-
guesa, ottos elementos, surgidos principalmente de la poesia nativa,
ayudaban a conservatle libertad y varedad: el reffam, retornelo o
estribillo, interior o final, forjado a veces por renglones irregulares,
y el paralelismo. Ejemplos de retornelos irregulares:

Ao demo comend’ Amor
e min, s¢ d'amar ei sabot!
{Cancionere de Ajnda, num. 274)

... Vos vi, desy
nunca coyta perds.
{(Canconers def Vaticano, nim. 126)

..E vam ss"as frores,
d’aqui bem cona meus amores!
. . 2
(Vaticans, nim. 401)*

§16, Los cantares paralelisticos y encadenados

Las estrofas de las canciones patalelisticas y encadenadas con
retornelo (las mas lo tienen} combinan varias clases de versos y
adquieren a menudo aspecto abigarrado, asimétrico; pero cada

% Sobre los rerornelos, véase Carolina Michadlis de Vasconcelios, Candonere da Ajuda,

vol, 1L, pp. 26, 174, 597, 924-92¢.
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estrofa, con su propia asimetria, se repite rignrosamente, asimétri-
camente, 2 través de toda la composicién™:

Levantou-s’ a velida,
levantou-s’ alva,
¢ val lavar camisas
e-no alo.
Vai-las lavar alva.

Levantou-s’ a loucana,
levantou-s’ alva,

E vai lavar delgadas
#-no aleo.
Vai-las lavar alva.

E vai lavar camisas,
levantou-s’ alva;
o vento lh’ as desvia
e-no alto,
Vai-las lavar alva.

E vai lavar delgadas,
levantou-s’ alva;
o vento th’ as desvia
e-no alto,
Vai-las lavar alva
(“Cancién del rey Don Dionis™;
num. 172 en el Vaticang)®

Fui eu, madre, lavar meus cabellos
a la fonte, e paguey-m’eu d’elos
ede my,
loucanae...

5 Sobre los cantares paralelisticos, véase Braga y Carolina Michaélis, en la “Lieratara
portuguesa” (Grundrss), §20; Candonero da Afuda, vol, 11, pp. 920-936; Lang, Liederbuch
der Kbnigs Denis, pp. CXOOIVIH y sigientes, Catolina Michaélis de Vasconcellos
sefiala formas prmitivas de paralelismo en Martin Codax {(ver “A proposito de Martin
Codax ¢ das suas cantigas de amor™, en ta Reviste de Filologia Espariola, 1915, 11, p. 262),

% Nim. 93 cn el Liderbuch, ed. Lang. Esquetna: siete slabas-cinco-siete-ruatro-seis;
los versos segundo, cuarte y quinto de cada estrofa forman el retornelo invariable; los
versos primero y terceto forman el tefido paralelistico y encadenado.
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Fuien, madre, lavarhas parceras
ala fonte, e paguey-m’cu d'elas,
e de mi,

lougana, e. ..
{Num. 291 del [aricano)

Fu velida non dormia,
lelia doural
E meu amige venia
e doy, lelia doura!...
(INum. 415 del Taticans)

Baylemos nos ja todas, todas, ay amigas,
s6 aquestas avelaneyras frolidas;
e quem for velida como nds velidas,

S€ AMigo amar,
s6 aquestas avelaneytas frolidas
verrd baylar...
(INum. 462 del I-a#icans, avtibuido al clérigo
Ayras Nunes)”’

B) Castilla

§17, Origenes de la versificacién acentual

En Casdlla encontraremos, sobre todo desde 1500 en adelante,
versificacién acentual de mayor variedad y soltura que la de Portu-
gal y Galicia. La versificacion galaico-portuguesa hubo de poseer el
principio acentual como propio y espontineo; pero, en las obras de
poetas cultos, los principios de la uniformidad silabica y la isometria
estrofica —debidos en parte a influencias extrafias— tendieron a
suptimir los titmos libres. En Castlla veremos ahora versificacién
irregular, donde el valor de los acentos se percibe de modo claro, y
versificacion que, si bien cantada o cantable, se halla a medic camino
entre la amétrica y la acentual, pues su distribucién de acentos es
caprichosa. Podriamos escoger entre dos hipdtesis: o bien la
versificacion acentual castellana que conocemos se detiva de la
galaico-potiugesa, o bien es combinacién de elementos del Oeste y

7 Hay otra version mis corta y més popular, arribuida al juglar Joio Zorro (aiim. 761).
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del Norte con elementos del Centro. Habria que suponer que la
versificacion acentual pasd a Casdlla, principalmente por vias
populares, con toda la riqueza y varedad potencial que guiera supo-
nérsele, y luego, una vez arraigada en suelo castellano, subié hacia la
poesia culta durante la época de los Reyes Catdlicos y continué
penetrando en ella durante cien afios. O, si no, podtia aceptarse que
la poesia galaico-portuguesa nunca haya sido mucho, mis libre ni
muy distinta de la que conocemos gracias a los Candoneiros, y
suponerse que se combiné en Castilla con tipos de versificacion mas
irregulares: las formas amétricas no habian muerto atn en 1400. Y
Casdlla, junto al verso heroico, hubo de poseer versos de canto y
danza, con el iano acentual exigido por la musica, Después del estudio
de Menéndez Pidal sobre la primitiva poesia lirica espafiola —maravi-
llosa reconstruccion de la primavera sumcrgida, con ayuda de las
flores tardias—, no cabe dudar: serraniilas, canciones de vm]e, canciones
de mayo, cinticas de velador, cinticas de segar y espigar, villancicos
pastoriles, canciones de nochebuena y de san Juan, de verbena y de

#  Véase Menéndez Pidal, “La primitiva pocsia lirica cspafiola™, en Esudios §terarios, pp.
280-336, v Poesia fuglarerca y juplores, pp. 183-186 y 255-2T77, Lz cdnfica de velader de
Berceo suscita diversas cuestiones. Es irregular, como piensan Menéndez Pidal v
Bais, y no isosilbica como crcia Hanssen, Menéndez Pidal (notas sobre Ebns y
Marid) dice: “estd en pareados de base encasilibica, con alternativas cuya féemula es
9,8, 10 La falea de regolaridad métrica de la Gin#ler nos indica que Berceo imitaba
¢n clla una metro popular, sca de origen independiente de los pareados eneasilabos
franceses, sea procedente de ellos, pero ya populasizado en Sempo de Berceo™.
Obsétvese, ademds, que el primer verso de cada distico es varias veces menor que cl
segundo —tendencia frecuente en caseellano, que se observa cn muchos proverbios v
esaibillos populares, no menos que en el verso épico, donde el primer hemisdquio es
generalmente el mas corto— De esta tendencia, sin embargo, no faltan ¢jemplos en
otras lenguas romances:

Velat, aliama de los judios,
que nea vos furten el Fijo de Dios.

Ca furtarvoslo querrdn
Andrés e Peidro et Iohan...

Todos sen ladronciclios
que assechan por les pestiellos.

Vuestra lengua sin recabdo
por mal cabo vos ha echado...

Tontaseio ¢ Matheo
de fortarlo han grant desco..
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trébol, de banquetes, de romerfa, de ronda, que guardamos escritas
desde el siglo XV, denen hondas raices en la Edad Media de Casdlla®.

Para reforzar la posibilidad de que haya relacidn entre Ia cénrica de Betceo v la pocsia
galaicoportuguesa (donde el verso de nucve sflabas era conmin), podria tecordarse ¢l
ritmo del cantar recogido por D Juan Manuel en su Tratade de Jus arms;

Rey velho que Deus confonda,
tres son ¢stas con a de Malonda,

Pero ritmos scmejantes pueden encontearse sin dificulead e castellano en canciones
Asi, Ia cantica de velador —precisamente— que Lope de Vega recoge on Las
almenae de Toro y en Ef navimiznte de Crivts:

Velador que ¢l castillo velas,
vélale hiera, y mira por o,
que velando en él me perdi.

O bien estos versos encadenados de danza coral que o cantar en mi infancia en Santo
Domingo (indico los acentos del canto):

Abejon del dbejon,

muoéteo lo lkévan en 1in serda.
El secon era de paja;

muerto lo Hévan en vina cdja.
La cidja erd de pino;

muérto lo ilévan ¢n Gn pepino,

El pepino estaba mocito;
muérto lo Bévan en un zapito.

Fl zapieo erd de hiérro;
muértd lo llévan 2 los infiémos.

Los infiérnos *taban caliéntes;
murério ko lévan a Sin Vicénte.
San Vicénre se arrinc’un diénte,
¥ se 16 pego en la frénte.

Espinosa recoge otas versiones en el Suroeste de los Estados Unidos (la region que
pertenecio a México):

Periquillo el labradoc
muerto lo levan en un colchon,

El colchén era de lana.
Muerro lo llevan en una rana.

Y la rana teniz su pico.
Muerto lo llevan en un burrco...
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De todos modos, el campo donde creci6 y florecié la versificacion
acentual cascellana fue el popular Y no podia ser de otro modo: du-
rante el siglo XV la escuela rrovadotesca de Castilla se dedicaba con
atdor de ne6fito a la versificacion silabica, y son muy contados, como
se vera, los poetas cortesanos que conceden atencion a la acentual.

§18. Importancia del principio silabico
para los trovadores

Los wovadores espaficles de 1400 en adelante aplican como
maestros —salvo excepciones— los principios del isosilabismo y la
isometria; aplican otros ptincipios secundarios y artificios cudosos,
y se pagan muchos de ellos. A Juan Alfonso de Baena, por ejemplo,
le interesan todas las cuestiones de versificacion, como se ve por el
protogo dellibro que formé y las notas con que encabezd las poesias.
Igual interés se advierte en Ferrin Manuel de Lando o en Alfonso
Alvarez de Villasandino, que cifraba su orgullo en su pericia métrica,
aunque se confesaba ignorante en otras matetias, Estos poetas, y
otros contemporaneos y sucesores suyos —entre ellos D, Entique
de Villena y el Marqués de Sanaliana, en lo que escribieron sobre
arte poética—, hacen singular hincapié en el cuento de silabas y en
la acentuacion, insisiendo en pormenores como los relativos a
concurtencia de vocales. Es evidente que contraponian tales habili-
dades métricas a la tendencia, tradicionat y popular, frecuente avin,
hacia la irregularidad®.

El peltejo era colorada.
Muerta lo llevan amortajado...

Véase Espinosa, “New-Mcxican Spanish Folk-lore”, en el fournal of American Folk-
lore, 1916, pp. 520-521, y “Romancero nuevo-mexicano”, en la Reswe Hisparnigre,
1915, pp. 545-546,

El cantar proviene, naturalmente, de Espasia: véase ¢l cantar ndm. 180 en los Cansor
popadares esparivkes, recogidos por D. Francisco Rodriguez Marin, 5 vols., Sevilla,
1882-1883.

Después que en e Libm 2 Alsandr se formula ¢l principio de las sillatar intadas,
creo que ne vuclve a mencionarse hasta fines del siglo XTIV, cuando los poetas cultos
realmente lo dominan.

Hay referencias a ba véonica de la versificacion en muldrud de notas puestas por
Baena a las composiciones de su Cardonero: véanse niimeros 2, 34, 35, 37, 42, 57, 80,
81, 09, 123, 124, 125, 126, 139, 143, 144, 145, 146, 180, 184, 188, 195 y rantos
mas. A veces las cuestiones técnicas se discuren enel cuerpo de las poesias mismas: asi,
por ejemplo, en las que Hevan Jos nimeros 90, 96, 106, 124, 139, 190, 209, 225, 255,
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§19. El arte mayor y el endecastlabo

Es natural, pues, que en poetas preocupados con los pdmores
de la versificacién sildbica no abunden las muestras de poesia
acentual, fuera del arte mayor. Hay unas cuantas, sin embargo.

El arte mayor probablemente wvo antecedentes ritmicos libres
y amplios como los de las modernas muifieiras. En sus comienzos,

257, 261, 263, 274, 341, 377, 401, 408, 429, 439, 452, 473, 476. L.a profesién de
poera ha suscitado ya toda suerte de disputas. La imporeancia dada al cuento de
silabas pucde colegirse de los cjemplos que van a continuacion:

Fn el prélogo al Candoners, Baena dice: “el arte de la poetrya ¢ gaya giengia es una
esctypaura e compusicion muy sotil e byen gragiosa, e es dulee e muy agradable a
todos los oponicntes e trespondicnees della ¢ componedotes e oventes: la qual giengia
& avisacion e dotrina que della depende e es avida e reecebida e alcangada por gracia
infusa del sefior Dios que la da e la enbya e influye en aqued o aquellos que byen ¢
sabya e sotyl ¢ dercchamente a saben fazer ¢ ordenar ¢ conponer ¢ lmar ¢ escandir ¢
medir por sus pies e pausas, e pot sus consonantes ¢ sylabas ¢ acentos, e por attes
sotiles ¢ de muy diversas, ¢ syngulares nombrangas..”

Villasandino, en la poesia “O criauras tan organizadas..” (nim. 90 del Cancionere):

..En 1a paetria tan muy esmerado,
segun o demuestran sus compusyciones
de sylabas, tempos e pies ¢ digiones
que le docran a ser profundo lewrade.

En su poesia “Non seré de los de Buedo...” (nam. 106):

Pruevo luego sy rrefyecto
ser tus aylbas menguadas,
laydas e descongertadas...

Burlindose del mal versificador Sanchez de Jabén, dice en la composicion “Pedado
que afana por ser omegida.” (mim. 124):

Cue non estos vestros laydos e faliydos,
que quien bien catare ¢n cada crenglén
fallard dieongos e gagafaton

¢ los consonantes errados, perdidos.

O suplicando al rey, en ka poesia “Muy poderose varon...” {nim. 209):

Noble Rrey, sy puse o pongo
#n esta pobre seguida,
cacaffaton o ditongo,

palabea Jagda o perdida...

Fray Diego de Valencia comienza asi una Pregesra conta Villasandino {nim. 473);

Seiior muy envysso e sabio cortés
en todos los modos de b poewda,
o e nuy excelente en aldmicria

pot silabas ioogas ¢ breve de pies...
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tratando de desarrollarse en Castilla, entre otros metros carentes de
regularidad, flucnia. Los poetas del Candonero de Baena lo perfec-
cionan, y entonces, por la influencia de los mewos silibicos, se
limita a los dodecasilabos con dos variantes catalécticas, una muy

Contra & va rambién Ferrin Manuel en la recucsta “Alfonso Alvirez amigo...”
{pum, 257):
Mcsclad artes entricacas
de pies medyos ¢ perdidos,
e consonantes partydos
con sotibesas untadas...

Don Enrtique de Villena, en los fragmentos de su < de sobar, dice: “Pot {2 mengua
de la Sciencia todos se atreven a hacer ditados solamente guardada la igualdad de las
silabas i concondancia de los bordoncs, segin ¢f compds tomado, cuidando gue oo
cost no sea cummplideta a la Rethérica dottina...”

El Marqués de Santllana, en su famoso Proesrio o cars al Condestable de Pornugal:
“E squé cosa es la poesia (que en nuesmo vulgar maya sciencia llamamaos) si non un
fingimiento de cosas dtiles, cubiertas e veladas con muy fermosa cobertura, compuestas,
distinguidas ¢ scandidas por ciereo cuento, pesso e medida?” Mas adelante viene el
conocido pasaje donde habla de la tercera y mas baja clase de producciones poéticas:
“Infimos son aquellos que sin ningiin orden, regla ni cuento facen estos romances ¢
cantares, de que las gentes de baxa e servil condicion se alegran.” En otros lugares de
su Proemio, zefiniéndose a la poesia de las lenguas vulgares, el Marqués insiste
constantemente en ¢l “pesso e cuento de las siltabas” y demds reglas conexas.

A estos principios se refiere también en el prologo que puso a sus Properbior, ©..
guardando el cueneo de las sillabas ¢ las Gltimas e pemiltimas e en algunos logares las
antcpcnu]unns los yerros de los dipthonigos ¢ las vocales cn aquellos logares donde

s¢ pertenescen’”.
Y en la Comedicta de Po»ga dice en elogio del rey Alfonso V de Aragén (refiriéndose
a su habilidad en la méwrica latina, pero aplicindole las nodoncs, o al menos las
palabras, de la rovadoresca):

Las silabas cuenta ¢ puarda el acente
producto e correto..

Luego, Gomez Manrique, en 12 poesia que comienza “Sefor Margués de Vilkna...”,
dice de Juan Poew, vemsificador empitico:

El no sabe qué es5 acento,
noa ditongo nin mancobre...

El Dr. Peto Diaz, en su inwoduceion al Decir de Gémez Mantique, Exdlamadin y
guerella de fa gobernadign, dicc que hay “‘dos mancras de escreuir: una en prosa ¢
oracién soluta, e otra en metro e mesura de sylavas™.

A fines del siglo XV, el principio silibico aparece definido con absoluta precisiét en
cl Arte de poesia carieliana, de Juan del Encira (cl cual cree todavia necesario, sin
embargo, aludic a los “que non se les da mas echar una sillaba e dos demasiadas, que
de menos™), y en la Grawdti castellana de Antonio de Nebrija,

Desgraciadamente, las ideas grecolatinas comienzan a mezelarse con las ideas fandadas
en la obsetvacion directa de la prictica usual en las lenguas romances, ¥ Ia confusion
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frecuente, el verso de once (a veces de diez) con pausa fuerte des-
pués del segundo acento (“Es a saber / de presto tan brava..”), y
otra rarisima, el de trece (“Arstotiles cerca / del padre Platén...”).
Se halla, pues, muy cercano ya al molde silibico.

Entre tanto, ¢l endecasilabo, que habia asomado la cabeza en
los poemas heroicos, hace esfuerzos por adquirir vida propia,
independiente, pero no la alcanza: asi como el eneasilabo se sumerye
bajo el octosilabo, asi en la poesia culta el verso de once sobrevive,
hasta 1526, sélo como auxliar del de doce en el arte mayor, y pocas
veces se escribe separado. Después de los ensayos de D. Juan Manuel
y del Ascipreste, Micer Francisco Imperial y sus copistas enmarafian
confusamente el endecasilabo dantesco con el arte mayor:

..Qual el desir atal setd agora.
Non era el fondo turbio nin lodoso,
mas era diamante muy illuminoso. .
e las paredes de esmeralda fina.. >,

Sandliana copia el endecasilabo italiano, con sus dos formas
estrictas: la de acento en sexta silaba y la de acento en cuatts; pero
sus sonetos no tenen imitadores™. Y, finalmente, Fernando Pérez
de Guzman ensaya el endecasilabo semejante al épico primitivo de
los franceses, con acento en la cuarta, y a veces con una sflaba de
exceso después del acento interior:

Yo digo assi / que la buepa crianca
da mis virrud / que la naruraleza,
mas non lo digo / con tan vlea cuydanca
que non someta / mi grossera rodeza...

Pérez de Guzman no confunde estos endecasilabos con los

anapésticos que acompafian al dodecasilabo de arte mayor.™

comicnza desde que Ncbrija se empedia en demostrar la conveniencia de introducir el
sisterna cuantitatgvo en la versificacion espadiola.

» Canctoner de Baena, nom. 250, Véanse ambién los mim. 226, 231, 238, 239, 521 y 548,

# Salvo el glosador que cita Gallardo en ¢l Ensao de sna bibiiotas espariola... t. 1, col.

585 Es Mosén Juan de Villafpando; los sonetos estin en versos de once y de doce
silabas, errot de que estd libre el modelo.

Véase Hanssen, Los versos de las “Cantigas de Santa Maria (wedks, 1901, p, 538).
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Ninguno de estos ensayos goza de popularidad, y el endecasilabo
no s¢ hace metro espafiol sino después. Boscin lo pide de nuevo a
Ttalia en 1526 y Garcilaso lo apoya. Durante tres siglos, hasta los
comienzos del XIX, €l endecasilabo yimbico espafiol tiene, como
el italiano, dos acenmaciones interiores posibles: unz en la sexta
silaba {“Flérida para mi dulce y sabrosa..”), o una en la cuarta
(“‘Pienso remedios en mi fantasia...”). Los versos de acento en cuarta
sflaba reforzaban muy a menudo su fitmo yambico con otto acento
en la octava (“Mis que la frura del cercado ajeno...”): esta variedad
lleg a hacerse usual en espafiol y desterrar por fin a su generadora
{hacia 1800), haciendo a los escritores espafioles creer equivoca-
damente que era la fundamental también en italiano. En cambio, el
verso de acento en cuarta silaba permite otre en la séptima (“Tus
claros ojos ¢a quién los volvister”), y asi se halla con frecuencia en
italiano; pero en Esparia se evit6, después de Garcilaso, porque se
confundia con el endecasilabo auxiliar del arte mayor®,

Entre tanto, este endecasilabo anapéstico o dactilico sobrevivia
sepatadamente, en boca del pueblo, entre los versos acentuales de
parentesco galaicoportugués: se le ha solido llamar “endecasilabo

de gaita gallega”.
§20. Los cantares paralelisticos en castellano

Aquel cossante de D, Diego Hurtado de Mendoza el Viejo,
almirante de Castilla {descripcion del arbol de amor, cuyo encanto
hace pensar en el verso de Keats: Dance, and Provengal song, and sun-
burnt mirih...), se inspira en modelos occidentales, tanto para los
versos (acentuales irregulares, de nueve a doce silabas, con

3 Sobre todas las cuestiones relativas al endecasilabo en castellano, antes y después de

Bogean, véase Menéndez ¥ Pelayo, 4Awiodyia, vol. X1T1, pp. 161 a 239, y mi erabajo “El
endecasilabo castellanc”, pp. 271-347 de este volumen. Debo agtepar shota que
también D. Enrigue de Villena hizo endecasilabos —con aceno fundamental cn la
silaba cuara— y ciea dos de ellos en su Arte de frobar, Para el endecasilabo desde
Boscan y Gatcilaso, hay que rectificar el valor de unos pocos ejemplos que cito en mi
trabajo, de acuerdo con el importante estudio de Tomas Navarro Tomis, “Palabras
sin acento™ {en la Ressta de Filologia E spatiola, 1925, pp. 335 y sigs). Como ejemplo de
las posibilidades de confusidn entre el endecasilabo ¥ el arte mayor: Gonzalo Ferndndez
de Oviedo, en sus Quincagenar de Jos... reyes, privieiper.. ¢ pervonas notables de Esparia (1"
parte, est. 4), dice que la Ding Cormedia “del Danthe” v los Trinnfor de Petrarca estin
en versos “de arte tayor de once e doce silabas™,
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quebrados de seis) como para la estrofa, isométricamente repetida
(dpo paralelistico y encadenada con estribillo):

A aquel drbol que mueve la foxa
algo se le antoxa.

Aquel drbol del bel mirar
face de manyera flores quiere dar:
algo se le antoxa.

Aquel arbol del bel veyer
face de manyera quiere florecer:
algo se le antoxa.

Face de manyera flotes quiere dar;
va se demuesera; salidlas mirar:
algo se le antoxa,

Face de manyera quiere florecer;
va s¢ demuestra; salidlas a veer:
algo se le antoxa.

Ya se demuestra; salidlas mirar;
vengan las damas las frutas cortar:
algo sc de antoxa.

Ya se dermnuestra: safidlas a veer:
vengan las damas las frutas coger:
algo se le antoxa™

El cantar paralelistico hubo de existir como forma popular, no
s6lo en Portugal y Galicia, sino en Ledn y en Asturias, donde subsiste
hoy en forma miés elemental que la antigua, sin retorneio como
letra de las danzas msticas:

—ijAy Juana, cuerpo garridol
iAy Juana, cuerpo lozano!

«Ddnde le dejas a te buen amigo?
sDonde le dejas a tu buen amado?

—Muerto le dejo a la orilla del tio;
déjole muerto ala orilla del vado.

# Este canto de danza sobre el dtbol de amor lo extraje Amador de los Rios de uno de
los “Cancioneros manuscritos” de la Biblioteca Real de Madsd y lo publico en su
Historéa critica de la Kleratura espasola (vol. ¥V, p. 293). Carolina Michaélis de Vasconcellos
lo reconstruye segun las teglas del cantar paralelistico (Candeneiro dz Ajuda, vol. 1, p.
929 y afiade la 1iltima cstrofa, que faltaba en el original.
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—¢Cuinto me das y volvértelo he vivo?
¢Cuinta me das y volvértelo he sano?

—Doyte las armas y doyte el recino;
doyte las armas y doyte el caballo.

—No he menester armas ni rocino,
No he menester armas ni caballo™.

Hay otra cancion asturiana de paralelismo elemental, como el
de la antetior, en forma de doble romance; sirve para la danza prima.
Ya la mencionaba Jovellanos en el siglo XVIII. La version recogida
por Juan Menéndez Pidal comienza asi:

iyl un galan d’esta villa
i Ay! un galin d’esta casa
iAyt €l por aqui venia
iAy! él por aqui llegaba.
—iAvl diga lo que él queria
iAy! diga lo que él buscaba.
~—Ay! busco la blanca nifia
jAy! busco la nifia blanca,
lx que el cabello tejia,
Ia que el cabello trenzaba...™

Al pasar a Castilla, el cantar paralelistico no alcanzé tanta
popularidad como en las tierras de su origen; pero se empled con
relativa frecuencia durante el siglo XV. Asi se ve en los que trae el
Candonero maustcal de los sigls X1 y X1, publicado pot Francisco
Asenjo Barbieti (Madtid, 1890). Ejemplo:

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.

¥ Mili, “Del decasiabo y endecasilabo anapéstco™ (Obras, vol. V, p. 339). En su libro
Poesia popriar: colecciin de for viefor romances que Se cantart por los asturianor.. (Madrid,
1885). Juan Menéndez Pidal recogid csic cantar {p. 245) con los primeros versos ya
en forma de decasilabos:

Ay probe Xuana de cuerpo gamdo,
ay probe Xuana de cuerpo galano...
Ast lo teproducen Menéndez y Pelayo, Awtologla, vol X, pp. 141; C. Michaélis e
Vasconicellos, Candoneire da Apeda, vol. 11, p. 931,

% Juan Menéndez Pidal, Paesiz popaiar, p. 147; Menéndez y Pelayo, Antologla, vol. X, pp.
918 ¥ 79-83; C. Michaélis de Vasconcellos, Candomeira da Ajucda, vol. 1, p. 932,
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Amigo el que yo mas queria,
venid a la luz del dia.

Armnigo el que yo mas amaba,
venid a la luz del alba,

Venid a la luz del dia,
non traigdis comparia,

Venid a la luz del alba,
noh traigiis gran Compaia®’.

Después del siglo XV, la férmula paralelistica y la encadenada,
ya en combinacién, o ya separadamente, resurgen de tarde en tarde
en la literatura espafiola: mas a menudo 2 través de los poetas porm-
gueses ~como Gil Vicente— que de los castellanos.

§21. Ausencia de versificacion acentual en el
Cancionero de Baena, fuera del arte mayor

A pesar de su vasto contenido y de sus numerosos elementos
gallegos, en el Candoners de Baena se nota la avsencia del elemento
acentual en versificacion irregular, fuera del arte mayor. Ejemplos
de metro todavia fluctuante si se hallan de tarde en tarde, como
luego en los Cancioneros Stiriiga y Herberay®; peto son productos de

d Lang traduce al gallego cste cantar, considerindolo como de origen occidenl (véasc

Candioneiro gallegocastelbane, nim. T0); pero R. Menéndez Pidal (La primitiva poesia
Erica, pp. 327-328) estinm que no hay motivo para declasarlo gallego, Carolina Michailis,
en el de_Apwda, lo reproduce en castellano (vol 11, p. 930). Lang recoge tes pocsias cn
gallegn, del Candoeiro musical de ios gghs X17 y X171, transcrito y comentada pot
Francisco Asenjo Barbieri, Madrid, 1890, {(nam. 50, “Minno amor, dixestes ay..”;
437, “Meu laraniedo no ten fevto..”, y 458, “Meus ollos van por lo mare..)7): las tres
son canciones paralelisticas, y pruchan la difusidn de la pocsia poputar gallega cn
Castilla, Véase Candoneire pallegocasteliano, p. 237, Adcemis, ¢l villandico gallego “Si
vinicsse ¢ me levasse™, nim. 4 de las Diex aenclomes espariolat de Jos sighos X17y XV,
publicadas por o P. Lanis Villalba, Madnd, s. a,, ¢. 1920.
Hay otras canciones paraiclisricas o encadenadas: en castcllano, en el Candoners
mrusical (nims. 245, 259, 400, 415: la primera combina la férmula paralelistica y ka
encadenada; la segunda y Ia tercera presenman simple patalclismao; la cuarta, simple
encadenamivnra). Sc relacionan con ol dpo paralelistico o con o encadenade ks
composiciones que levan los mim. 17, 402, 423, 434, y probablemente mmbién 48,
53, 61, 85, 98, 103, 115, 127, 131, 143, 236, 237, 263, 401, 403, 416, 427. Véasc
Carolina Michaélis de Vasconoullos, Candenerv da Afuda, vob 11 pp. 925, 926, 935.

*® Veanse §7 ¥ 11 del cap. 1 de este libra,
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vacilaciones ocasionales, y, fuera del arte mayor, todos los versos
de la colecci6n obedecen al principio silabico. Los discores que
apatecen alli no son irregulares, sino al contratic®. Semejantes a
esos discotes, pero menos regulares gue ellos, hay dos composiciones
de movimiento estrofico curioso: la segunda pudiera tener lejana
relacién con algin metro acentual. La una es de Alfonso Alvatez
de Villasandino {(nam. 6}, poeta todavia bilingiie, castellano y a

ratos gallego:

Amigos, tal / coyta mortal
DUNCa pensé que aviya:

por set leal / rresgivo mal
donde plaser atendya.

Ya non me cal
pensarendl,

salvo sedal

de omme carnal,

e seguir port la triste via
d’este enxemplo natural:
amansar deve su safia
quica por si mesmo s¢ cngaia...

La otra es de Juan Alfonso de Baena (nim., 452):

Muy alto sefior, / non visto aduay,
nin visto color / de buen verdegay,
ain trobo discot / ni fago deslay,
pues tanto dolor / yo veo que ay:
mas llanto
e quebranto
en planto
faré canto
1Y, ay, ayl por el mal tanto.

Omme pobre ¢ ssyn dinero
nunca bive, placentero...

En ambas el modelo de la estrofa se repite, segun la ley de la

isometria®,

¥ Véase Lang, The Descort in Old Portugnese and Spanish Poctry,

¥ Sobre ¢l caticter cottesano del Candoners de Baera, véase Menéndez Pidal, La
primitiva poesia firica, pp. 269-280.
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Otra composicion curiosa, de tpo semejante, se encuentra en el
manusciito de Poesias def sigly X1 (segunda mitad) publicado por
Bonilla. Su autor es Montoro (no Antén, el ropero de Cérdoba,
$ino el cortesano contemporaneo suyo);

Amor que yo vi
pot mi pesar,
quiero oluidar.

Mi coragdn se fué perder
amando a quien no pudo aver.
Si lo perdi
por mi mal buscar
4dd lo yré fallar?

Por se perdes cuytas le dan
et puso a mi en tal afin.
que biuo asi
sin le cobiar,
pot le contentar,

Alli do picnsa beuir

ffaze a mi solo morir,
mas pues alli
piensa durar,

déuolo dexar®’.

§22. El villancico de Santillana a sus hijas

El Marqués de Sanullana, desdenioso como se manifiesta para
los que escriben “sin ningin orden, regla ni cuento”, recoge, sin
embargo, trozos de cinticas populares en una de sus composiciones:
el villancico a sus hijas, “Por una gentil floresta...”. El primero y el
tercero de los trozos, al menos, son itregulates:

Aguardan a mi:
nunca tales guardas vi.

—La nifia que amores ha,
sola, jcomo dormira?

Y Véase Amles de la literatura esparivis, publicados por Adolfo Bonilla y San Martin,

Madnd, 1904, p. 201. Aparece mmbién en ¢l Candonere inédito del siglh X1/, publicado
por Alfonso Pérez Gomez Nieva, Madrid. 1884, p. 95, version ligeramente Jistinta,
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—Dejatlo al villano, pene,
véngueme Dios delle.

—Sospirando yva la nifia

€ non por mi,
que yo bien se lo entendi.

Todos tienen el sabor de la poesia castellana influida por las
cantigas de refram galaico-portuguesas, El parentesco con Galicia y
Portugal puede probarse, al menos parcialmente: recuérdese la
cancién de Ayras Nunes, “ Oy of eu hua pastor cantar. “ (mim. 454
del Canctonero del Vaticano):

Pela ribeyra do tio
cantado ia la virgo
d’amor;

—Juem amores ha
como dom’ or’ ay,
bela frol#*

El motecillo conservé su popularidad hasta el siglo XVI. Juan
Visquez, maestro de musica, lo tecoge, altetado con ligeto toque
humotistico, entte sus Uillandcos y canciones (1551):

Quien amores tiene
scomo duerme?

# Véase Lang, Carncioneiro gollegorastelbane, p. 223. Cito ¢l final de la cancién de Ayras
Nuncs ¢n b forma en que aparece en ol Canvonedre portuguey da Veticana, segan ia
edicién de Theophile Braga. Lang, en su Liederbuch des Konggs Dends, p, CXIV, lo cita
en endecasilabos:

Pela tibeyra do do cantando
ia la virgo d"amor. (Juem amores

ha, etc.

Lang se atienc a |a forma en que aparece copiado el trozo en el manuscrito del
Vaticano (véase la edicidn paleogrifica de Monaci). Pero me parece mejor el arreglo
de Braga, que atiende a las rimas y 4 la unidad de las frases, como “Quem amores ha”.
El manuscrite es guia poco seguro para la division de los versos en los eseibillos
populares: en csa misma composicion de Nunes {nim. 454) transeribe el pritner trozo
popular cortando el primes verso en mitad de la palabra avellanedo. En b composicion
757, por ejemplo, el manuscrito ofrece dos formas contradictotias:

Pela dbeyra do nio
cantando ia ka dona virgo
d’amor...
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Quien amores tene de casada
¢cdmo duerme la noche ni el albar

Duerme cada cual como puede®

El fragmento primero, sobre la nifia a quien se quiere guardar,
tiene antecedentes en la lirica galaico-portuguesa:

Mha madte velida! e non me guardedes
d’it a San Servando; ca se o fazedes
monterrey d'amores...

..Podem-m’ agota guardar
mays non me partiram de o amar.

(Cancionero del Vaticans, nams, 741 y 742}

Persiste el tema en la literatura espafiola, hasta la seguidilla popu-
lar hacia 1600, que recogen Cervantes y Lope:

Madre, la mi madre,
guardas me ponéis...*

El tipo de composicién a que corresponde el villancico del
Marqués, donde se intercalan fragmentos de cantares y a veces cantares
completos, tiene antecedentes trovadorescos, y probablemente pasa
de Galicia y Portugal a Castilla. Continva existiendo, y de 1500 en
adelante suele hallatse bajo ¢l nombre de ensalada, y luego de
ensaladilla®.

Y luego:
Pela ribeyra do alto cantando
ia 1a dona dalgo damor.
La primera forma es la mejor, y permite restablccer la de la sepunda:

Pela pbeyra do alto
cantando ia la dona dalgo
d'amort.

Véase C, Michaélis de Vasconcellos, Candomeire da Ajwda, vol. 11, p. 920921,
Enrsaye, de Gallardo, coi. IV, columnas 926 y 931.

Sobre el villancico de Santillana, véase Menéndez Pidal, La primitiva poesia firica, pp.
317-319 v 330,

En el Arte pedica, de Rengifo, se describe I ensaladha: existia al publicarse ka obra por
ptitnera vez {1592), pero la descripeion pertenece a las ediciones hechas despuds.
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§23. Las primeras seguidillas

El apego a las formas isosilabicas en la poesia escolastico-
cortesana del siglo XV se revela de modo peculiar en la seleccién
de motes o de estribillos populares para las composiciones que los
levan: son estribillos de versos iguales, salvo contadas excepciones.
Después de Santillana, otra excepcion es Juan Alvarez Gato (c.
1430-c. 1496), quien imita a lo divino la seguidilla popular:

QQuita alli, que no quiero,
falso enemigo;

quita alla, que no guiero
que huelgues conmigo.

La imitacién, que encabeza una poesia en hexasilabos, “Ya sé lo
que quieres..”, dice:

Quita all4, que no guiero,
mundo enemigo;
quita alld, que no quiero
pendencias contigo,

Al terminar la composicion, €l mote se repite con ligeras
vatiantes: “falso enemigo...””; “quitalld”.

El cantar originario conservé su popularidad hasta bien entrada
la siguiente centuria. Dos de sus versos, bajo otra variante:

Tir'alld, que non quiero,
mozuelo Rodrigo...

reapatecent como estribo de una composicién (nam. 397 del Canaonero
masical), cuyas coplas estan en hexasflabos, “Mi tiempo perdido...”.
Después, Luis Milan, en su Certesane (Valendia, 1561), vuelve a citarla:

Tirte alli, que no quiero
mozuelo Rodtigo;
tirte alld, gue no quiero
que burles conmigo.

Grande es la importancia de este cantar: se le considera como la
primera seguidilla que aparece en la literatura castellana.

Antes de Alvarez Gato, que florecié entre 1453 y 1495, empled
la seguidilla, en portugués, el infante Don Pedro de Pormgal (1429-
1466):
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Eu tenno vountade
d’Amor me partir
¢ tal en verdade
NUNCA O servir.

De m'ir & razon
sen aver galardon
de minna sennor™,

§24., Origen de la seguidilla: probablemente castellano

El Infante ¢trasladaba un metro castellano al portugués, como
hizo en otros casos, o simplemente escribia en un  meeo de su
lengua nativa? Hay semejanzas de procedimientos entre las
seguidillas antiguas y la poesia galaico-portuguesa: el empleo de la
catalexis, la aplicaciéon de la ley de Mussafia. Pero dado que la
segnidilla no se encuentra entre la multitud de dpos estréficos de
los antiguos Candoneiros, debe pensatse que el ipo hubo de formarse
en Castilla, sobre elementos de versificacion fluctuante, Ya la
Serranilia de la Zarguela, a principios del siglo XV parece anunciatlo.

§25. Formas de la seguidilla

La seguidilla es, en su origen, esencialmente irregular, fluctuante.
Consistia en la alterhancia de dos versos breves, como en las baladas
inglesas: mis largo el primero, de seis a ocho silabas, y aun nueve,
segun el maestro Gonzalo Correas; mas corto el segundo, de cuatro
a seis. Pero solian los dos versos, largo y cotto, escribirse como uno
solo: asi se imprimen todavia en el Qugote y en Rinwonete y Cortadillo.
Su subdivision es caso paralelo al de los versos de romance: como
en el romance, la fima —asonancia o consonancia— resulta entonces
alterna, en los versos pares; pero, a diferencia del romance, adquiere
con el tiempo otra tima alterna, en los versos impatres.

Oscila entre dos extremos: el mixinmun de desigualdad entre los
dos versos fundamentales (8 + 4) la equipara momentaneamente a la
copla de pie quebrado, pero esto se da raras veces. En el extremo
contratio, sus dos versos resultan iguales (6 + 6) y se confunden con los

% Fl esmdiv de Hanssen sobre “La. seguidilla “(naks, 1909) ¢s importantsimo, En é
analiza minuciosamente Jos divetsos tipos y variantes que exiseen. Sobie ef origen, véanse
en particular las pp. 725 v sigwientes.

Ya en 1626 descrbia bien las fornmas de b seguidilla, €] maesire Gonzalo Cotreas, en su
Arte grande de la lengwa castellana (véase edicién de Vifaza, Madad, 1903, pp. 271-282),
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de 1a endecha, metro hexasilibico de la época. La combinacion
paradigma es la altemmancia de heptasilabos y pentasilabos (7 + 5); pero
el hexasilabo era muy frecuente antes como versoinicial. Lo méds commin
es que, aun en las coplas mas fluctuantes, cualesquiera que sean las
medidas iniciales, el fitmo tienda a definirse al final (7 + 5).

La acentuacién del final del verso es, generalmente, llana; pero
las formas mids antguas, y las populates de hoy, admiten libremente
los versos de terminacién aguda, ya sea como equivalente de los
versos graves de igual medida numérica (ley de Mussafia), ya como
equivalente de los graves de igual valor métrico.

Junto con la estrofa de cuatro versos existe, desde temprano,
pero mucho menos frecuente, la de tres; a veces, la de cuatro parece
ser una de tres con repeticion de algin verso (asf la recogida por
Alvarez Gato). Posteriormente, las dos se combinan en una de siete
renglones, como ya ocurria en el cantar del Infante Don Pedro (7-
5-7-5-5-7-5).

Con el tempo, en la poesia culta {a seguidilia llegara a convertirse
en regular: versos de siete y de cinco silabas obligatonias; su evolacién
durari dos siglos.

§26. La seguidilla en el Cancionero Herberay

Hay otra seguidilla del siglo XV que hasta ahora no se habia
traido a cuento para la historia del dpo. Figura en el Candonero
Herberay, cuyo contenido pertenece exclusivamente a aquella
centuria, y puede estimérsela contemporinea de la que imit6 Alvarez,
(ato, o poco posterior:

Ojos de la mi sefiora
¥ v0s qué avedes?
¢por qué vos abaxades
cuando me veedes??

Las coplas, sin nombre de autor, que acompafian la seguidilla, son
de pie quebrado: ‘“Vuestro lindo parecer / y fermosura...” ¢Indica
esta circunstancia alguna confusion entre los dos tpos estroficos en
la mente del autor? Tal vez no; pero si pudiera suponerse en otra

N El Canionero Herberay pervenecio al célebre traductor francés de los libros de caballeria
cspaiiola, Hetberay des Essarts. El manuscrito es del siglo XV; Gallardo lo describe
y extracta en el . I de su Ensap, cols. 451-567.
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composicion del mismo Cancioners, escrita en coplas de pie
quebrado, en que el octosilabo es siempre agudo y hace enjambement
con el verso corto, obligandole a tener cuatro silabas (7 + 5= 8 + 4):

Pues que me quetéys matar,
tal es mi suerte,
non me fagades mas penar,
datme la ruzerte’

Estos primeros cuatro versos, que sirven de cabeza o mote,
hacen pensar en la influencia de la seguidilla.

Podnapcnsarsetamblmquelmymﬂumaade]asegmdlﬂamottas
composiciones anénimas, quizd populares, del Cancioners Herberay:

Quica si pensdys
que vos aya faltado,
vos no lo credys...

—Laytade Dios
agora me levasse...
La causa soys vos,
mas sime pesasse,
agora me levasse
la yra de Dios®.

—~Quien biue sufriendo
continuo pesar...

Pues muette meior
ya darme seria,
que tanto dolor
no basearia...

—Quien gasta su vida

€N VOS $ervir...

Enrsap, de Gallardo, vol. I, cols. 457458, En el cancionero inédito del siglo XVI, ms.
5.593 {antes P. supl. 279) de la Biblioteca Nacional de Madrid, hay un chuste con las
mismas peculiaridades métricas:

Robdme mi corazén

unz donzella

potque le di mi libertad

por ser ean bella,

®  Enwao, de Gallardo, vol I, col. 499.
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~—Temiendo aquel dia
que parta de vos,

ayer alegria

no predo por Dios.
Mas mis tristes enojos
ya tanto recelo

que nunNca mis ojos
lenanto del suclo,
Alegre seria

no ver por Dios

aquel triste dia

que parta de vos™

§27. Seguidilla y endecha

La tendencia a la confusion entre la seguidilla y la copla de pie
quebrado es muy débil, los casos pocos; peto la posibilidad de con-
fundir la seguidilla con la endecha hexasilibica si es frecuente cuando
aquélla emplea versos agudos. La posibilidad se ve en los versos
pormugueses de D, Pedro, y probablemente a ella deberd atribuirse
la fluctuacton de los hexasilabos en la serie de composiciones del
Herberay. La confusion se observa todavia a ptincipios del siglo XVII
(en Rinconcte y Cortadzllo, pot ejemplo} y hay casos en que la distincién
seria imposible si no hubiera declaracion expresa en los textos.

Endecha es, al parecer, el cantar viejo sobre Los comendadores de
Cordpba, asi lo hace pensar el tono doliente:

Los Comendadores,
pot mi mal os vi;

YO vi 4 VOSOttos,
VOSOITOS 4 mi.

El cantar resonard luego en la lirica y en el teatro durante
doscientos afios, bajo otra leccidn las més veces:

Tristes de vosotros,
cuitada de mi.

Sin embargo, su mas antigna glosa, que pudiera remontar al final
del siglo XV, segiin Menéndez y Pelayo (puesto que ya parece que

° Easaye, de Gallardo, vol. 1, col. 54,
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se la imita en el cantar de Sierra Bermeia, poco posterior a 1501),
estd en versos que fluctitan entre endecha y seguidillas, combinados
en estrofas isométricas en cuanto a la fdma:

Al comienzo malo
de mis amores,
convid6 Fernando
los Comendadores

a buenas gallinas,

CapOnes mejotes.
Pisome a la mesa

con los sefiores.
Jorge nunca dra

los ¢jos de mi.

1Los Comendadores,
pot mi mal os vil

Turbod con la vista
mi conoscimiento:
de veren mi cara
tal movimienio,
tomo de hablarme
atrevimiento.
Desque of cuitada
st pedimiento,
de amores vencida
le dije que si.
iLos Cotnendadores,

pot mi mal os vil

Los Comendadores
de Calatrava
particron de Scvilia

a hora menguada,
para la cibdad

de Cordoba la llana...
Por Ia Poetta del Rincon
hicieron su entrada,
y por Saneta Marina
la pasada.

Vieron sus amores

a1una vem:ana...Sl

* Lope funda en este cantar su drama Los comendadores de Cérdoba. Véanse Obras de Lape
de Vg, edicion de la Acadernia Espaiiola, vol. X1, pp. LXI-LXTV {prdlogo de
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Endecha semejante, tal vez coetinea con la de Los comendadores,
y de formna muy semejante en la poesia lirica y dramatica, es la de
La nifia de Gémey Arias,

Senot Gomez Arias,
doléos de mi,

soy mochacha y nida
y nunca en tal me vi.

En los siglos XVI y XVII aparecera glosada, como la de Los
comiendadores, en metro que fluctiz entre ta seguidilla y la endecha™

§28. Versos de gaita gallega

Los versos a estlo de gaita gallega, que ya encontramos en el
cossante de D. Diego Hurtado de Mendoza®, vuelven 2 surgir en
las poesias andnimas, de sabor popular, del Candonero Herberay.

Menéndez y Pelayo), y Ramancirs, ed, Agastin Durdn {vol, XV] de la Biblioteca Rivadeneyra,
p- 697). Ademas, sobre el cantar, Menéndez y Pelayo, Awtabgdia, X, pp. 230 y 369-375.
Gallardo, (Ensay, vol. I11, coks. 391-392) atbuye a Pedro de Letma ks coplas en que
se glosa el cantar; la atribucidn es dudosa. Ya desde 1528, Francisco Delgado o
Delicado, ent Lo fezaria andobegn (ommotreto XV), cita, en fortna cotrompida, versos
de las coplas y les da el nombre de endecha:

Jueves ers, jueves,
dia de mercada,
convidé Hemando

los Comendadores...

Lope de Rueda, en el Cobgaio & Témbria, parodia cf cantar en kenguaje que prctmde
ser MisHCO ¥ en metro gue se aproxina a la seguiditla:

Las Comendadoras

de Casalava,

sali de Sevilla

enoramala...
Se encuentra en Sebastidn de Hotozeo, en el entremés E/ vign cebao, de Cervantes, ¥
en ¢l drama de Caldexdn intitulado T wiflz de Gamey Atias. Es posible que sea alusion
a este cantar la frase “que nunca en tal me vi”, en ef mamotreto XIX de Lo dgane
andaluza (1528).
¥ Véase §20 de este capitlo.
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Soy garridilla e pierdo sazdn
por mal maridada;

tengo marido en mi corazén
que 2 mi agrada™.

Aqui apatece por primera vez esta deliciosa cancion de la Bella
malmaridada, paralela a Ia octosilibica sobre igual tema®. La he
encontrado luego en un cancionero manuscritw, de hacia 1600, de
la Biblioteca Nacional de Madtid (ndm. 5,593):

Soy garridilla
¥ biuo penada
por ser mal casada,

La del Cawndonero Herberay continua en coplas de arte mayor, cuya
forma estréfica es de zéjel, pero el copista corté en dos cada verso:

Ha que soy suya bien cinquo o seys afios,
gue nunca dél huue camisa ni panyos...>*

Otro cantar en que se discieme el ritmo anapéstico es humorstico:

Si desta scapo sabre qué contat,
non partiré dell’aldea

mientras viere nevar,

Una mogucla de vil semeias

fizome ademdn de conmigo folgar;
non partiré dell” aldea

mientras viere nevar- .

*  Encap, de Gallardo, vol. 1, col. 455,

Véase el comentario de Francisco Asenjo Barbieti a 1a composicion nim. 158 del
Canciomro sasical (y adiciones, pp. 607-610), v la nowa de Puyol en su edidion de L
Pieara Justing, Madrd, 1912 (vol 11, pp. 322-324). Lope dene una comedia de La
bells malmearidads v oewa de La mad casada.
En el Candionere def Museo Britdnico, pettencciente al siglo XV y publicado por
Rennert (Romanische Forschungen, de Exlangen, vol. X, 1899), la composicion 116, A
Nuestra Seiiora, presenta igual aspecto:

Antes del siglo,

vos, Virgen benigna...

Perp es 50l efecto de la escritura, que hace aparecer como cortos los versos auando en
realidad son de arte mayor (forma csudfica de 2éek rimas ag o b-cccb-dddb-eee b

Ensayo, de Gallardo, vol. 1, col. 456.
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De est especie de versos debid nacer, por division, el tipo fluc-
tuarite enire cinco y seis silabas que encontramos en Alvarez Gato:

Querésme perder
con pena y destierros
por nunca querer
de mi adoleceros.

Daisine fatiga,
dolor, desabrigo;
en nombre damiga
me $01S enemigos;
echaisme a perder
sin calpa ni yetros
pot hunca queret
de mi adoleceros.

Muero viviendo,
que sois al revés;
sirvo, ¥ sitviendo
peor me gquerés.

Es vuestro plazer
doblarme los hierros
y nunca querer

de mi adoleceros™.

§29. Versos eneasilabos

El Cancionero Herberay contiene ademas otro cantarcillo andnimo,
al que puede suponérsele pauta encasilabica, o bien, suprimiéndole
el non, tendencia a la seguidilla:

Que non es valedeto, non,
el falso del amor,
que non ¢s valedero, non™ .

Asi aparecerin mads adelante muchos trozos de poesia popular
en castellano, cuyo ritmo es dificil de fijar y cuya caractetistica no
es sino la irregularidad con tendencias acentales imprecisas.

% Vuelve aencontrarse (véase capitulo siguiente) en Luces Ferndndez y en fray Ambrosio
Mongesino,
# Ensgo, de Gallardo, vol. 1, col, 458.
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En Alvarez Gato se encuenira, sin embatgo, bien definido el
encasilabo. Dento de la poesia castellana culta, el eneasilabo desa-
parece desde principios del siglo XTIV, y no resurge sino ya cercano
el XX, exceptuando los casos en que los poetas de la época aurea
escriben en ritmos populares: el eneasilabo serd, desde el siglo XV
hasta el XVIII, caracteristco de la poesia popular, y generalmente
se presentard como elemento dorninante en cantares de versificacion
irregular, Con frecuencia, también, se combinar con endecasilabos
y decasilabos a estilo de gaita gallega®. La composicién “Viniedes

®  F1 eneasilabo, como metto regular, hace su apaticién en ol siglo XVIHI. Ejemplos:
Tomds de Iaree (1740-17N), fabula B/ mangwite, of abanica y of gatiasel “Si querer
entender de todo..™ acento intedor fijo en la sfiaba tercera); Francisco Sanchez
Barbero {1764-1819), en la cantata La Dewnr de Melitle, 1816 (“Mclilla, u Venus
adoral”; acentos intetiores Hjos en ka segunda y la quinta silabas); Juan Maria Maary
f1772-1845), en Ef festin de Alefandro (“Sucne otra vez la lira de oro..”: acento
intetior fijo en la silaba cuarta); Dionisio Solis (1774-1834), cn Canlices sagrades, 1
(Al pic del lefio de que pende...”), v Fifir forosa (“A las orllas de este rio..”: en ambos
€as0s, acchituacion como la de Mauty); Andrés Bello {1781-1865), en su version de
Lo duendes de Hago (“San Antén, no soy tu devoro... O hinchade torrente que ha
reto." y “Pacteron! La sonanm: nota..”: aceatuacita libre); el mexicano Joaquin
Maria del Casdllo y Lanzas (1781-1878}, soneto Ef recverds (“Pronto a partit de
occidente...”: acenmuacion como b de Maury); caso singular de soncto en encasilabos
y, con el de Pedro Espinosa en algjandrinos, uno de los pocos sonceos castellanos
csctitos en versos que no fuesen endecasflabos antes de Rubén Dario, sis¢ excepiian
los sonetos en versos de arte mayor antctiotes 4 Boscin); José Maria Heredia (1803-
1839), Le desesperacign, traducida de Lamarting (“Cuando el Creador en hora
wnfausta...”), y Dias af horsbrs, traducida igualmente de Lamartine (“El hijo imbécil de
Ia nada..”™ con acentuacion libre, como en Bello); Espronceda (1808-1842), en Ef
eitseciane de Salarianca (Y luego cl estrépito crece...”: acentuacion como la de Sdnchez
Barbero); Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873), en el canto a La G (10
elevas el hombre hasta Dios!"), La pese en of mear v La noche de insomnio y el alba (rodos
acentuados en segunda y quinma, como en Sinchez Barbern); Juan Valera (1824-
1905), en su Fibulz de Eaforicn (“Diosa fatal del desaliento.”: acentuacion comeo
Maury;} Rafael Pombo (1833-1912), fabula E/puder y &l abanize (“Te debo yo mis de
un favor..””), Ef rivie verrz (“Frase un nifio de cjos negros..”), La fragua (“El hierro,
amigos, v el vapor...”), Defémoris para mafiana (comienza asi), Ef nirio grande, B pentero
de reiof v Los refgjes (e todos, acentuacion come la de Maury); Gumersindo Laverde
Ruiz (1840-1890), encasilabo que &l invents y que Menéndez y Pelayo llamd laverdaico,
cn muchas composiciones, solo o combinado con otte dpo de verso; asi, Madngal
(“:No ves cn la estmcion de amores..?”), Plegaria a la virgen (“Da oidos al clamor
ferviente..”) y A mi inmortal amiga (“Sondsa de inefable amot...”: combinade con
endecasilabos): lleva acentos interiores fijos en la segunda y cn Ia sexta silabas; Miguel
Antonio Cato (1843-1909), La flecha de oro (Yo busce una flecha de oto. ) y Sedande
{(“Recuerdos, a donde sois idos?...™ como Sinchez Barbero en ambas poesias). Caro
escribi6 sobre ¢l eneasilabo en el Repertorip colimbiane, tevista de Bogord, noviembre
de 1882 (¢l articulo estd recogido en ¢l tomo V de sus Obrar ompiefas). D. Baldomero



238 Pedro Henrfquez Ureiia

enamorado..”, de Alvarez Gato, en versos hexasilabos, lleva
como mote, tomado de un cantar popular, el distico eneasilabico

Solfades venir, amor,
agora non venides, non®!,

§30. Los proverbios y refranes; los chistes y los juegos

Finalmente, auin podtian tomarse en consideracion los proverhios
y refranes como motes de poesias; de por si, muchos de ellos debieron
de formar parte de la primitiva poesia en versificacion amétrica: asi
parece confirmarlo el manuscrito del juglar cazurro del siglo XV
que Menéndez Pidal cita y comenta en Poesia fuglaresca y juglares, con
MAXiMAs como:

Necio es en potfia
quien del necio mucho fia®,

Muchos de los viejos adagios espanoles (asi, los de la coleccién,
publicada a principios del siglo XVI, que se atribuy6 al Marqués de
Santillana) son disticos en metro regular o irregular, con rima
consonante ¢ asonante:

Sania Cano me comunica que este Gpo de verso se usé en canciones politicas de ln
América del Sur durante la primera mitad del siglo XIX: “Hijos de Chile, antes
morir”, decia un himno chileno; “Honor, virtud, amor, placet”, une de Colombia
hacia 1840,

Constltese ademis el trabajo juvenil de Menéndez y Pelayo, “Noticias para a historia
de naestra méwrica”, de 1876, incluido en ¢ tomo X de ka nucva edicion de sus Obrur
omplerar y V1 de sus Ertudior ¥ diseursor alli indica que usaron el eneasilabo Juan
Gualberto Gonzilez (1777-1839), José Musso Valiente (1785-1838) en La derva
berida (eneasilabo irtarting combinado con heptasilabos), Sinibaldo de Mas (1809-
1868) en su Himme “jAl arma, hijos del Cid, al atmal”, y Zorzilla (1817-1893) en L
Ieyenda de Albamar.

El eneasilibico solo vuclve a adquirir vialidad en la poesia oulta a partit de Rubén
Doatio y su Canciér de vlosi en primavera: “puventud, divino tesoro..”. Hoy es frecuente,
tanto en América como en Espaiia.

6t Baje la forma “Solias venir amor...”, reaparece en el portugués Pedro de Andrade

Caminha {muerto en 1589): véase Carolina Michaglis de Vasconcellps, estudio sobre
este poeta, en la Reswe Hispanigue, 1901 (vol. VIII, pp. 373 v 424). Salinas (D musica,
Salamanca, 1577, pp. 343 y 344) lo ciw asi:

Soliades venir, amor,
mas agora non venides, non.

@ Porsta juglaresca 3 jughares, pp. 300-307 y 462-467.
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El fijo sabio alegra al padre,

mas el loco tristeza es de la madte,

—Non podemos seer meiores
de nuessos antecesores.

—El encantador malo
saca la culebra del forado.

—~Cuando te dan la cabliella,
acorre con la soguicila®,

Durante el siglo XTIV, la poesia gnémica alcanza lozano flore-
cimiento en manos de los versificadores cultos, como D. Juan
Manuel y el Rabi Santob, que la entiquece con aportaciones de la
sabiduria hebraica. Todavia en el siglo XV son poetas gnémicos, a
veces, los mejores: Santillana, Pérez de Guzmin, Gémez Manrique,
v solo en la época durea pasa el género a poetas medianos, como
Alonso de Barros y Crst6bal Pérez de Hetrera.

Si el proverbio, como género, parecia a los poetas cultos digno
del versq, es probable que en los proverbios populares se creyese
ver trozos de poesia arcaica. Asi, no es extrafio que se les empleara
como retomelos o esttibillos en poesias, ni que la palabra refrin
haya llegado a significar en Castilla proverbio o adagio, perdiendo
su significacion originaria de retornelo y desterrando el antguo
nombre de retraheres.

El Cancionero Herberay contiene una coleccion, sin nombre de
autor, de poesias que terminan en refranes, dispuestos en serie
alfabética; unos pocos no denen forma de verso, los mas si:

Gran mal tiene
quien amores atiende.

—Si la {ocura fuese dolores,
en cada casa darian voces.

Pero desde el siglo XV dirfase que el proverbio se despoetiza:
los més nuevos no tienden tanto a sugerir el distico, o bien son,

®  Véase Amador de los Rios, Historia eritica de fla Eteratwra espariola, vol 11, pp. 524 y
siguientes.
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aunque escrtos en verso, creaciones artificiales que no se popula-
fizan®. Desde 1500, el refran amae la atencién, mas que de los
poetas, de hombres de estudio, como Pedro Vallés, Hernan Nufiez
Pinciano, Lorenzo Palmireno, Juan de Mal Lara y Gonzalo Correas.
También, de novelistas como Cervantes y Quevedo, precedidos en
este camino por el Arcipreste de Talavera y Fernando de Rojas. Sin
embargo, se dan casos como el de Sebastian de Horozco, que
compuso hacia 1550 sus voluminosos Refranes glosados en verse®.

Parecidos 2 los refranes, los chistes y juegos adoptan también
tormulas versificadas. Si los refranes se asemejan a la poesia de
verso amétrico, los chistes, las adivinanzas y los juegos se mnclinan
a las formas de la acenwal; los juegos son a menudo bailes, en cuya
letra es primordial el principio ritmico. En la época durea, los chistes
y juegos se hallarin urlizados por poetas como Horozco, Ledesma,
Lope y Valdivielso®.

$31. Resumen

Ea versificacion irregular de tipo acentual, en castellano, es
probablemente combinacién de elementos nativos de Castilla con
mfluencias de la poesia galaico-portuguesa, cuyo dominio debié de

“ ¢ “ompatense los refranes recogidos hasea el siglo XV con los catacteristicos del Grdfore
¥ se verd que la forma versificada va en decadencia o cayendo en olvido.

®  En el Boktin de la Acadervia Espatiola, de Madtid, 1915-1917 (incompletos).

% Entre las principales fuentes sobe ¢l refrin espafiol, mencionaré la coleccion acibuida

a Santllana (reimpresa en los Onener de & dengua espasiola, de Gregodo Mayans y Sicar,
Madrid, 1737; segunda cdicién, 1873); los Refranes o proverbios de Herndn Niiey,
Pimdane (1353, reimpresa en cuatro volumenes en Madrid, 1804); el Fowbudariy de
refianics ¥ frases proverbiales del maestro Gongals Cormeas (impreso sobrc ol manuscrito del
siglo XVI, Madrid, 1906); los diez volimenes del Refraners gemeral espasiol de Jasé
Maria Sbarbi (Madrid, 1874 -1B78: véase especialmente la inroduccidn al tomo 1V)
¥ su catdlopo, incluso cn la Monografiz sobre los refraties, adagios y proverbios iastelianios
(Madrid, 1891). A estas obras hay que agregar el Catdloge parennoligice de M. Garda
Moreno, Madrid, 1918, y las colecciones de Francisco Rodtiguez Marin, AMdr de 27,000
repranies castellanor mo conteridis en la copiosa colecdon del maesiro Gongale Correas, Madsid,
1926, y 12,600 refranes mids..., Madrid, 1930. Para Portugal, véase el “Adagiario
portugués” que publicé Theophilo Braga en la Revitta Lusitana de Lisboa.

Apuniz opiniones interesanics sobee los refranes espadioles como formulas poétcas
Crarcta Gutiérrez en su discurso de entrada a la Academia Espafiola, 1862 {reproducido
pof Shatbi en su Refusers). Extensamente trata de ellos v su versificacion Amador de
los Rios, Hivtoréa atier de Ja Breratwra epatiols, vol, 11, pp. 503-538; sobre los jucgos ¥
otros versos papulares hace breves indicaciones en el vol. TV, pp. 538-542,
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extenderse a Leon y Astunias. En la lengua castellana, esta versifica-
cién nos ofreceri ejemplos de libertad y solwra, en €l verso yen la
estrofa, mayores que en la antigua literara de Porwgal y Galicia.

Los tipos de versificaci6n acentual que se propagan en Castilla son,
junto al atte mayor, favotito de los poetas cultos”, el metto de muifieira
o versos de gata gallega (de diez 2 doce silabas con fitnoe cadente,
acompafiados a veces por quebrados de cinco o seis silabas)®, y el que
tiene como verso central el eneasflabo, relacionado estrechamente con
el de muifieira en los cantos del pueblo®. Esos tres tipos tienen conexién
con Ia poesia galaico-pottuguesa. En compafifa de ellos, se propaga
durante algun tiempo la estrofa paralelistica™.

De otigen castellano parece la seguidilla™, y quiza lo son también
otros tipos de titmo mids vago, que han de considerarse meramente
irregulares con tendencia a formas acentuales™. Debe advertirse que,
mientras en los versos a que puede atnbuirse origen occidental el
ritmo tiende a definirse en altas o golpes (asi en el arte mayor y el
metro de gaita gallega), en los versos de probable ofigen castellano el
fitro es menos preciso: en la seguidila no se definen bien altas o
golpes, sino I alternancia de rengldn largo y renglén corto.

Las formas acentuales alcanzan difusién y desarrollo en Casulla
cuando la simple ametrda se va extinguiendo (hacia 1400). Durante
cien afios, hasta el comienzo del reinado de los Reyes Catolicos, pare-
cen levar vida Hnguida. Entonces adquieren nueva vida, segin lo
atestipna el riquisimo Cancdionero musical de los siglos X1y XV'L

Véase §5 del cap. 1y §19 del cap. 11 de este libro.

Veéase §7 del cap. 1y §8, 10, 11, 20, 22 y 28 de este capimlo.
Véase §7 del cap. 1 v §8, 17 y 29 de este capitulo.

Véanse §3, 16, 20 y 22 de este capitulo,

Véanse §10 del cap. 1y §23 a 27 de este capirvlo,

Véanse §12 del cap. 1 y §22, 26, 27, 28 y 30 de este capitulo,

Hd A d 8 8 3



Capitulo IIT

Desenvolvimiento
de la versificacion acentual

(1475-1600)

§1. La vers{ficaciéon acentual en los cantos del pueblo
v en la poesia cortesana

Durante doscientos afios, desde que puede comprobarse su
existencia en la literatura castellana, la versificacion irregular de tipo
acentual, o con vaga tendencia acentual, imperfectamente definida,
sale a la superficie pocas veces; pero a fines del siglo XV sube a gozar
de prestigio y sigue disfrutindolo desde entonces: ptimero, entre el
pueblo mucho més que entre los poetas cortesanos y cudadanos;
luego, difundiéndose por igual entre uno y otros.

Su evolucién, ligada a la de la musica, y en buena parte a la del
baile, cae bajo la influencia de fenémenos de 12 vida general espatiola.
El primer petiodo en que abunda la versificacion acentual, compa-
fiera del canto y la danza, corresponde a la plenitud de vida de
Espafia bajo los Reyes Catdlicos. Hay una ligerisima disminucidn,
bajo Carlos V, debida acaso a la importancia que adquitieron los
nuevos metros sitibicos traidos de Italia y usados a veces en ¢l
canto (asi, los estrbillos de las canciones, que solian tomarse de Ia
poesia popular, o al menos imitarla, empiezan 2 componerse en
endecasilabos y heptasilabos): con todo, abundan los cantares de
verso irregular a mediados del siglo. Bajo Felipe I, a medida que la
nacion se ensombtece, la versificacidn acentual florece menos que
antes: las colecciones de musica se hacen menos comunes 2 partis

243
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de 1560. Pero en 1598, al motir el rey, con la reapertura de los tea-
wos y el retormno a mayor alegria, aparecen nuevos cantares, nuevas
danzas, y con ellos cobran nueva vida los versos de tipo acentual:
asi sabemnos que de entonces data €l apogeo de la seguidilla como
baile, confirmado por su divulgacién como tipo métrico. La
aristocritica vihuela —que no desderiaba ejecurar los sones y danzas
del pueblo— cede el puesto a la popular guitatra; y en literatura,
como en musica, crece la libre mezcla de la inspiracién popular y 1a
técnica artistica’,

Hasta 1600, la versificacién acentual estd commnmente en tnanos
populares y vulgares, y recibe poca atencién de los hombres de
letras; desde 1600, los poetas cultos se apoderan de ella, y acaban
pot transformarla, regularizandola.

§2. Fuentes

Las fuentes para ¢l estudio de la versificacidn acentual son, para
el reinado de los Reyes Catdlicos y primeros afios de Carlos V, el
Cancionero musical de los sigles XV y XVT, o Candionero de Palacto,
publicado por Francisco Asenjo Batbieri (su contenido podtia
fecharse en tomno a 1500), y los cancionetos individuales de Juan
del Encina, fray Ifigo de Mendoza, fray Ambrosio Montesino.

Para el reinado del Emperador, las obras poéticas de Gil Vicente,
Diego Sinchez de Badajoz, Cristobal de Castillejo, Francisco de Sa
de Miranda y otros —pocos— poetas linicos y dramaticos, castellanos
¥y portugueses; mejor ain, las obras de los maestros de musica, cuya
abundancia es notable a mediados del siglo XVI: E/ saestro, libro
de musica de vihuela (Valencia, 1535), y E/ cortesano, libro de

Véase Hanssen, Iz segriciflo. Cita el testimonio de Marteo Alemin en la primera parte
del Gugmdn de Affarache, mpresa en 1599 (libro I, cap, VI): “Las seguidillas
atrinconaron 1 la zarabanda” (que habia sido muy popular diez afios antes), y o
testimonic de} maestro Gonzalo Correas, en el Arfe grande de la lengua castellana,
compuesto en 1626: “son las seguidillas poesia muy antigea y tan manwal y ficll que
las compone la gente vudgar y las canta, con que admiro de que las olvidasen las Arder
Poéticar, quizi como tan triviales y que no pasan de una copla, no tepararon o no
hicieron caso de ellas...

Mas desdc ¢l afio 1600 a esta patte han revivido y han sido tan usadas y se han hecho
con tanta clegancia ¥ primaor, que exceden a Ins epigramas y disticos en cefiir en dos
versillos {en dos las escriben muchos) una muy graciosa y aguda sentencia; ¥ se lesha
dado tanta perfeccion, signienda siempre una conformidad, que parcce pocsia nueva™.
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educacién social 2 la manera del Renacimiento (Valencia, 1561),
de Luis Milin; E/ Deffin de misica, de Luis Narviez (Valladolid,
1538); los ‘Tres kbros de mrisica en Gfras para sihuels, de Alonso Mudatra
(Sevilla, 1546); Silva de sirenas, de Antiquez de Valdertibano
(Valladolid, 1547); Villanccos y candiones a fres y a auatro (Osana, 1551),
Recopilacion de sonetos y villancicos a cuatro y a cnco (Sevilla, 1559) y
Recopilacion de sonetos y villancicos a cuatro y a cinco (Sevilla, 1560), de
Juan Visquez; Lsbro de miisica de vibuela, de Diego Pisador (Salamanca,
1552); Orphénica Lira, de Miguel de Fuenilana (Sevilla, 1554); el
Candionero de Upsala, teproducciéon moderna, hecha por Rafael
Migana, del libro VVilanacos de diversos autores, a dos y a tres y a cuatro y
a aneo vocer (Venecia, 1556), v el Libro de cifra nueva para tecla, arpa y
stbuela, de Luis Venepas de Henestrosa (Alcala, 1557). Aunque estos
libros estaban destinados a las cortes, recogian, no sélo la cancién
artstica, sino también la popular®. A ellos deben agregarse los
Cancioneros manuscritos que existen en buen numeto en las
bibliotecas de Espafia, particularmente en la Nacional de Madrid’.

2 La descrpcidn de la mayor parte de estas obras puede verse en Galiardo, Ewnsaye d wna
bibloteca de Bbros egasioles rarvs y awrissor (vol, 11, cols, 919 y 1,098; vol. 111, cols, 806,
807, 935, 947, 950, 1,233 vol. IV, cols. 921, 926, 929, 1,018 y 1,552); de las obras
de Visquez y Pisador, Gallardo da extensos extractos, De las de Fuenllana y
Valdertibano hay extractos en el Catdloge de la brblioteca de Sakd {2 vols,, Valencia,
1872). Las obras orginales existen en pocas bibliotecas. Y Eduardo Martinez Torner
ha comenzado a publicar una Colkeson de ihuelistas esparoles: ha reimpreso EJ/ Deffin,
de Narviez, Maddd, 1923. Véanse, ademdds, M. Menéndez y Pelayo, Hittoria de Jas
ideas estéticas en Espasia (9 vols., Madrid, 1883-1891), vol. IV, pp. 667-672, y las
frecuentes refetencias de Asenjo Batbieti en el Candonero musical de Jos siglor X173
X171 (consiltese el indice de personas).

La coleccién veneciana de 1556 la reprodujo Rafael Mitjana bajo el titelo de Cinarerta
¥ clealrd candiones e.lpaﬂolas del sigle XV Cancioners de Upsala (Upsala, 1909); no
reimpiimic la musica, como Barbier, sino solamente la letra. Menciona con frecuencis,
€n sus notas, las obras de Mildn, Valderribano, Visquez, Pisador y Fuenllana (véanse
PP 43, 47, 48, 51, 52, 53, 54, 56 y 57).

E! cworsesane, de Luis Milin, fue reimpreso en Madrid, 1872, vol. VII de la Cokerion de
bibros esparivies ratos y autiosod.

En la Revista de Filologia Erpadola, 1919, publicé Mitjana unos importanres
“Comentarios y apostillas al Cancionero musical y poético del sigle XVII” (de
Sablonara}, que comienzan por unia sucinta bistotia de la evolucin de las caracteristicas
nacionales en la muisica espafiola, donde se ve el papel de aqucllos musicos. De ellos
traran cambién | B. Trend, Jidr Milin and the VVibuelistas, Oxtord, 1925, y The Music
of Spanish Hisrory, Oxford, 1925.

# He hecho extractos de varias colecciones existentes en b Biblioteca Nacional de Madsid.
La mayor parte de las que vi contienen materiales de fines del siglo XV1 y de todo el XVIL
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Para el reinado de Felipe I, las obras de unos cuantos poetas
liricos como Baltasar del Alcazar v san Juan de la Cruz; las de los
poetas dramaticos, como Lope de Rueda, Cervantes, los valencianos,
con especial atencion al teatro religioso®;, los tratados y colecciones
de los musicos: asi el libro del famoso Francisco Salinas, en latin,
De musica, 1577; la recopilacidon E/ Parnaso, de Esteban Daza,
Valladolid, 1576, y las Ensalsdas de Mateo Flecha, Praga, 1581°; y las
colecciones manusctitas de poesias, de caricter mis o menos popular
o vulgar, con musica o sin ella, existentes en bibliotecas espanolas
y extractadas a veces por Gallardo o por otros investagadotes®. Los
cancioneros cortesanos impresos durante el siglo XVI ofrecen
escasisimo material: la primera coleccién entre vulgar y cortesana
de la cual se obtiene algunia ayuda es el Romameers general, cuya primera
parte sale a huz en 16007,

De una de eltas {ms. 3,913) proceden las “Poesias de anmafio”, publicadas por Antonia
Guzmdn ¢ Higueros, sin nota ni explicacion alguna, en b Rese Higomigee, 1914,

% Véanse ¢l volumen de kos Autos saramentakes de la Biblioteca de Rivadeneyra y la
Colbecin de autss, farsas y solquios 2o/ sigh X171, publicada por Léo Rouanet (4 vols,
Biblioteca Hispanica, Barcelona y Madrid, 1901; los matestales datan generalmente,
segun calcula el coleccionador, de 155 a 1575). Mucho menos materal se encuentra
en ¢l Tearro eppariol del sigle X1'T, publicado por Urban Cronan (obras cuyas fechas
osdilan entre 1525 y 1560), Madrid, Seciedad de Bibliclos Madsilesios, 1913,

> Del Tratado de Sevhinas {De miusica kbri septem, Salamanca, 1577) se obticnen las ideas
de b época sobre €l canto, y & veces referencias a determinados dpos musicales, asi
como textos de las letras. Véase et Candomere musicel, pp. 21, 97, 108 v 205,
Sobre ¢l Libro de nzistca en gftar para vibugls, intdtulado EJ Parsaro, dc Estcban Diaza,
véanse Gallardo, Ensaw, vol 11, col. 754; el Candoners musical pp. 132 y 183, y el
Cancionero de Upsala, p. 53.
Hay owos libros de musica, como el Are de favier fantasia, de fray Tomas de Sana
Maria, Valladolid, 1565 —uno de los dlimos de vihuel—, y la Guitarra agpaviols, de
Juan Caros Amat, el pomero de su especic, Barcelona, 1572 (aunque genetalmente
se dice que data de 1586); pero no me refexiré a ellos, porque no tenge notda de su
contenido, y no sé qué matetiales contengan que puedart relacionarse con este rabajo,

He hecho extractos de los manuscritos musicales existentes en 1 Biblioteca Nacional
de Madrid. Pereenecen principalmente al siglo XVII. De colecciones semejantes hizo
extractos Crallardo: al final del sigles XV pertenecen los manusctitos de Tomas canteliamsor
y Tomos amtiguos, cuyo cotwenido litetatio describe (vol. 1, cols. 1,193 y 1,203). Felipe
Pedecll publico cn Leipszig, 1900, su Fodkbre musanl castillan du XV siecte, E Bokitin
de la Academwio Egpasiols ha publicade el Candoners musical y poétioo del sigh XV,
recogido por Claudio de Ia Sablonata; después aparecié en volumen, Madtid, 1918,

? Ademds del Cancionery cartellangporiugues, de Garcia de Resende (véase nota del § 5 del
cap. 1), de 1516, son bien conocidos, como grandes colecdones de obms de muchos
poctas. El general de Hemando del Castillo, impreso por primera vez en Valencia en



Obras Completas 247

A) Los poetas cultos

§3. Los poetas cultos bgjo los Reyes Catéblicos
¥ poco después

La versificacién irregular, en los poetas cultos de 1475 a 1600,
se¢ halla en estribillos populares que ellos acogen; como excepceién,
hay composiciones otiginales donde la emplean, con versos que
fluctian libremente y estrofas que se repiten isométricamente en la
distribucion de las rimas.

Si a Juan del Encina (c. 1469-c. 1529) debe estudiarsele en
relacion con el desarrollo de la vetsificacion acentual, es sélo como
manera de infetir los caminos que ella segnia. Encina, poeta y musico
de la cdad y de la corte, es en tiempo de los Reyes Catdlicos el
que mas se distingue pot su aficion a introducir y aprovechar elemen-
tos populares en su obta. Entre tales elementos, no habian de falear
en los villancicos, liticos 0 dramdticos, los motes o estribillos toma-
dos o imitados del pueblo. Y, sin embargo, en ellos Encina huye
deliberadamente de las combinaciones irregulares de versos; pocas
veces las acepta, en estribillos muy breves.

Ya soy desposado,
nuestr’amo,
ya soy desposado.

—Vuestros amores he, sefiora,
vuestros amores he.

—Ojos garzos ha la nifia,
«Quién s¢ los enamoraria?®

1511 y reimpreso con adiciones durante muchos aiios; y el postetiot, impreso sin fecha, de
Juan Ferndndez de Constantina. Otros vatios apatecen a lo largo del siple XV,
Hacia 1550 comienzan los romancetos, Tienen intetés para este esudio solo el
Romancero gewenal (primera parte, 1600; segunda, 1605; reimpresiones de la primera,
1602, 1604 y 1614; reimpresién moderns: la de la Sociedad Hispinica de Amética,
Nueva York, 1904) y los Remumceriliss de Lz Biblioteca Ambrosiana, que en gran parte le
sitvieron de base, impresos entre 1589 y 15394 los reimpirimic Foulché-Defbosc en su
Revwe Hispanmigue, 1919, vol. XLV.

s Es pusible que Encina cscribiem dos octosilabos, poniendo “namoraria™, segyin apatece
en diversas impresiones del villancico, pero 1o en Gallardo, Ensape, 1, col. 698, ni en
el Cancionero de Upsala. Alonso de Villegas Selvago, en su Comedia Seimgiz (1554), ume
“enamotaria”. Véanse Candionery de Upsalz, composicion mim. 25 y nota respectiva,
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Se desliza con mis frecuencia hacia la versificacion acentual en
las poesias butlescas: véanse las que llevan los nims, 406, 415 y
455 del Cancionere musical, la segunda de las cuales vene forma
encadenada’.

De los contemporineos de Encina, Garci-Sinchez de Badajoz
(c. 1460-c. 1526} ofrece dos estribillos de versificacion acentual en
su composicién “Caminando por mis males™:

Hagadesmé, hagadesmé,
Monumento d'amores he'®

—¢Adonde iré? ;Adonde iré?
jQué mal vecino amor es!'!

Iz Recapélacivn de Juan Visquez, 1560, y Carolina Michailis de Vasconcellos, “Nonalas
sobre cantares e vilhancicos”, en la Reniva de Filolgia Espariola, 1918.
De una vez por todas advierto que, al indicar la reaparicidn de los cantares en diversas
colecciones u obras y las telaciones de unos con otros, no pretendo agoar el material,
que es inagotable, sobre todo al legar al siglo XVII.
Wéase también la composicion, de sabor nisdco, que lleva el mim. 33 en el Cangonere
de Upsala:
Falaklanlera,
de la guarda rera.

Quando yo me vengo
de guardar ganado...

Mitiana Iz amibuye 2 Encina. Compirese con la composicion andnimz mim. 46.

Ru, riu, chiu,
la puarda deta..
Luego se verd que Encins recogid versos populares que acaso sean de seguidilla (§18
de este capitula).

W Sobec ol cambio de acentuacién de las palabras cn el verso, véanse §5 del p. 1 (nota}
7 §5 de este capitulo,

" Este cantarcillo reaparcce en el Sevwon de amors de Cristobal de Castillejo:

cAdidnde iré? ;(Jué haré?
jQué mal vecino es &l amor!

Y Salinas 1o cita en De mwrdea (p. 435):

{Qué mal vecino es el zmor!
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Entre los poetas que siguen a Encina en el teatro, como Lucas
Fernandez, se halla con frecuencia el estnbillo de sabor popular;
solamente una vez Ia irregularidad del verso, en el villancico “Quien
sirve al amor”, al final de Ia Fizms o cuasi comedia que principia “lAy
de mi, tiste, cuitado!” (el metro fluchia entre cinco y seis silabas):

Ninguno desvie
do puso su fe,
y no desconfie

de ser cityo fué.

Y avnque ¢l dolor
le quite esperanza
con su confianza

podrd haber favor.

Y aunque no halle
remedio en su amiga,
stfrase y calle,

v a nadie lo diga.

Y aunqu’el amor

le ponga en balanza,
tenga esperanza

de habet d’el favor...

.. Y el disfavor,
con fey esperanza
hace mudanza volviéndose amor,

La fruta maés dura
viene a sazon...'?

En Bartolomé de Torres Nahatro ( ¢. 1531) no hay irtegu-
laridades.

Ni nos ofrecen mis material los poetas liricos. Las grandes
colecciones dpicas de la época, como el Cancionere de Juan Ferndndez,
de Constantina, y €l Cancionero general, de Hernando del Castillo, nada
contienen. Como excepcion podria citarse, apenas, la cancién en
que el marqués de Astorga hace recuerdo fugaz de una popular:

2 Véanse cap. {1, §28, v en este capitulo, §4, los versos de Montesino:

Reina del cielo...
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e.A qt}ién contaré mis quejas
sia 4 no?

Salinas la recoge en versificacion irregular:

4 quién contaré yo mis quejas,
mi lindo amot,
a quién contaré yo mis quejas
si a vos no?

§4. Poetas cultos qficionados
a la versificaciéon acentual

Hay que volver atris, a los frailes Mendoza y Montesino, en
busca de referencias a la vessificacién de las danzas pop

Uno y otro, fray Ifiigo v &ay Ambroslo, tecogen los versos dcl
baile de la zornlla, para cuya musica escriben versos a lo divino:

La zorrilla con el gallo
mal han barajado '

Montesino escribié tres composiciones para cantarse al son de
otra cantica popular, cuyo corte oscila entre la copla de pie quebrado,
metro de las tres poesias, y a seguidilla:

3 Salinas, De mwica, p. 326, Véase Menéndez Pidal, La primitiva poesia lvica espasiola,
pp. 258-260,

® Fray ffigo de Mendoza florece en 1482, fecha de su Vit Chisti. fray Ambrosio
Montesino, entre 1502 (I7a Chrirn) ¥ 1512 {version de la misa), afio en que
probablemente muere.

B Fray faigo de Mendoza imita asi el cantar (véase Gallardo, Ensae, vol. HI, col. 764);

La zorrilla con ¢ gallo,
el infante y el pecado,
mal han barsjado:
La composicion sigue
Al sereno esti el cordera..
Para fray Ambrosio Montesino, véanse Romanaro y condones sagrados, vol. XXXV de
la Biblioreca de Rivadeneyra, p. 444, y Gallardo, Ensay, vol. I, col. 880,

El Cancioners musical trae el estribillo bajo otra forma al frente de una cancién
andnima {mim. 442):

La zotrilla con ¢l gallo
ZANgOHOMAngo,



Obras Completas 251

Aquel pastorcico, madre,
que no viene,
algo tiene en el campo

que le duele,

la cual apatece en el contemporineo Candonero musical de los siglos
XU y XUT (nam. 438), en la mas antigua de las ensaladas, con
musica de Francisco Pefialosa (c. 1470-c. 1538), y vuelve a encon-
trarse después en idéntica forma o en imitaciones (pot ejemplo, en
el Cologuio de Timbria, de Lope de Rueda)',

Toca la queda, mi amor no viene;
algo tiene en el campo que lo dedene...

es la version (segudilla) que trae Luis Vélez de Guevara en el acto
segundo de La buna de bz siernd”.

% Me llamnd la atencién sobte esta reminiscencia ef esctitor argentino Rail Moglia, en la

revisea Nosorros, de Buenos Aires, 1925, Indica, ademds, que el cantar sobrevive en €l
interior de la Argentina.

V' Veéanse el Cancioners de fray Ambrasio en el vol. XXXV de 1a Biblioteca de Rivadeneyrs,
pp. 441, 459 y 461, y cn el Emsgp, de Galtardo, vol. 111, cols. 871 y 881,
Es probable que la versién de Vélez de Guevara sea producio de contaminacion
entre dos caneares del siglo XV uno, el que recogen Moentesino y Pefialosa: oo, ¢
que mendona €] indice dc obras que faltan en el Cangomere musical “Que la noche
hace escura”, y que recogen después, en dos versiones distintas, ocwosilibicas, Diego
Pisador v el Camdomere de Upsala (i, 14):

Si b2 noche hace escura
¥ tan corto es ¢l camino,
¢chmo no vends, amigo?

La mwedianoche es pasada
¥ <l que me pena no viene;
mi desdicha lo detiene..,

Este scgundo cantar ¢s ¢ que imita Fernando de Rojas cn ¢l incomparable acto
décimonono de la Crbrting (edicidn de 1502):

..La medianoche ¢s pasada
¥ NO viene;

sabedme si hay otra amada
que lo detiene...

el pocta andnimo del Cangpnere espaiteal, impreso en Valladolid, 1549, y reimpreso
en la Revwe Hisparigne, 1916, donde aparece un “villandco... contrahecho a otro que
dize; “Si la noche hace escura y coro es el camine”. Comienza:



252 Pedro Henriquez Urefia

Montesino escribid, ademas, dos composiciones originales en
metro irtegular. Una se acerca por momentos a la seguidilia:

‘Todos vienien de la cena
¥ 00 mi vista buena®®

Yo soy la Vitgen Maria
que oistes decir

Si con extrema tristura
cien mil suspires te envio,
4c6mo no vienes, Dios mio?

Santa Rosa de Lima (1586-1617} —ndtese ya ef paso al metro de seguidilfa-

Las doce son dadas,
mi Esposo no wiene:
équién serd la dichosa
que lo eneredene?

Quifiones de Benavente intrixduce esta ingeninsa parodia en el entremés L puene
Stgoviand, primera parte:

¢Donde esti Manzznares?
sComo no viene?
Algo dene en agosto

que lo dedene.
Finalmente, aun hoy se canta esta seguidilla en Andalucia, segin Rodriguez Marin:

Las dnimas han dado,
mi amor no viene;
alguna picarona

me lo entretiene.

Véanse Rafacl Migzna, nota 2 b composicion ndm, 14 del Candowers de Upsads, Francisco
Rodriguez Marin, L+ copls (Madrid, 1910), pp. 42-44; Ventura Garcia Calderén, “La literatura
peruana {1535-1914)", en la Rewe Hispanigue, 1914 (vol. XXX, p. 313}, Pata otras conexiones
todavia, véanse Caroling Michaélis de Vasconceilos, “Notulas sobre cantares ¢ vilhancicos™,
en T Revinia e Filblbgia Esparioda, 1918, y “Cartapacios literarias salmantinos del siglo XV1”,
extractacos por D. Ramon Menéndez Pidal, en el Boktn de l2 Arademia Eqpaviods, 1914 (vol.
I, p. 304).

B Francisco de $i de Miranda v Pedro de Andrade Caminha, pocta portugués muetto en
1589, waen:
Todos vienen de b vela...

Antonde Presces imita, en el AAwe do Are Marin “Todos vienen de la Eva”. Véase Carolina
Michaélis de Vasconceilos, “Bsmdios sobre Pedro de Andrade Caminha”, en la Ravwe
Higpanique, 1901, wol. VTIL, p. 375,
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que de cruel agonia

me quiere modir,
POrque No veo venir

a mi vista-buena.
Todos vienen de la cena
de Hierusalemn,

mas no Ja rica vena

que es todo mi bien...

La otra composicion, “Coplas a la Virgen”, tene efectos, ya
semejantes a los de la seguidilla, ya contratios a €sos y semejantes a
los del arte mayor:

Reina del cielo,
dei mindo sefiora,
sey mi valedora...

Si el mar océano
fuese la tinta

y el sol escribana
que el verano pinta...

Elque te prede

loar de contino,

del Padre procede

y en tu vigntre vinoe
Ppor que te quede

por nombte mas dino
de paz inventora..."?

§5. Portugués y castellano: Gil Vicente

Al celoso cuidado que ponen Encina y su escuela en evitar el empleo
de trozos itregulares, como estribos, cabezas o motes, sucede, con Gil
Vicente, otro modo més amplio de utlizar los elementos populates. Ya
en pottugucs, ya en castellanag, Gil Vicente introduce en sus obtas drami-
ticas, canciones en diversos tipos de versificacion irregulas, tomandolas
de la radicién popular muy a menudo. La eranscripcion y la imitacion
se mezclan en €l a tal punto que se dificulta distinguiras™,

¥ Veéanse los versos de Lucas Fernindez, §3 de este capirulo, v el §28 del cap. 1L

Sobre las aficiones de Gil Vicente 2 |a musa del pueblo, véase Theophilo Braga, Hisioria
da literatura porsyguesa, volumen VIIL M. Menéndez y Pelayo, Antiagia de poctas birjcor «

F-1]
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Asi, en su lengua nadva

Pedro Henriguez Urefia

Sem mais mando nem mais rogo
aqui me tendes, levae-me logo...

Apartarme-hio de vos,
garrido amor.

A mi seguem dous agotes:
hum delles morira d'amores.
Dous agores qu’eu havia

aqui andéio nesta bailia.

Hum delles morird d’amores.
—(Juando aqui chove e neva,
que fard na serra®,

Na serra de Coimbra

nevavae chovia,

Que fari na serra.

En castellano :

Mal herido me ha la nifia,
no e hacen justicia,

Estanse dos hermanas
doliéndose de si;
hermosas son entrambas
lo més que yo nunca vi.
iHufa, hufal

Ala fiesta, a la fiesta,

que las bodas son aqui.
Namorado se habia dellas
Don Rosvel Tenom;
nunca tap lindos amotes
YO jamas contar oi.

(Cortes de Jipiser

(Qwem tem farelos)

(A Serra da Estrella)

(Cormtedia do V'inro)

castellemos, vol. VI, Cap. 111, Carolina Michaélis de Vasconcellos, Candonere da Ajwda, vol. 11
{pasajes sobre Gil Vicente, sefalados en ¢l indice alfabética), y ¢l indice de personas del

Cancionero wiesical de fos sighos XU y X171
2 Se canta anin hoy, en Astunas, en castellano.
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jHufa, hufa!
Ala festa, a la fiesea,
que las bodas son aqui.
(Comedia do |V inve)
Aquel caballero, madre, si me habra,
con tanta mala vida como ha.
(Cortes de Jupitery”
Por el rio me llevad, amigo,
y llevadme porel do.
(Cortes de Jitpiters™

A veces mezcla ambos idiomas (si no es culpa de las imprentas
primitivas):

—Niiia, erguedme los ojos
que a mi namorado mio?

—=Estos, meus cabellos, madre,
dos a dos me los lleva el aite

(Cortes de Jaipiter)

2 Vease la cancién anénima del Canionrry musical (mim, 227):
Aquel caballero, madre,
si morird
con tantm mala vida como ha,
Son muchas las canciones populares de los siglos XV a XVIT que comisnzan: “Aquel

caballero, madre” y condntan de diversos modes (véase Candopre musical, nam. 209);
pot ejemplo, en Alonso de Alcaudete {Earaye, de Gallardo, 1, col. 72):

Aquel caballero, madre,
tres besicos le mandé:
ctesceté y dérselos he.

Gil Vicente lo recusrda, ademnds, en la lista de cantares menciotiados en Rubena,
Véase Carnorery masical, nims. 58, 59 y 60.

% I cantar de los cabellicos ¢s conocido  través de otras muchas fugates. Semin Lopez
de Gémara, Francisco de Catibajal, “el Demonio de los Andes”, lo cantaba:

Estos mis cabellicos, madre,
dos a dos me los leva el aire,

Luis Milin, st principio de la jomada 1V de su Corerane, también lo cita: “Estos mis
cabellos...”; ¥ otra vez con “cabellicos”, come ejemplo de versos de nueve silabas, el
maestro Gonzalo Correas en su Arte grande de la dengwa casiellana (p. 287) y Vosabulario de

reframes (p. 139).
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Palombas, se amigos amades,
no rifades,
paz in celis, paz in terra,
€ paz no mag
'Fan garcedica la vicanear,
ricade, amor, ficade;
ficade, amor.
{Earsa dos Fésicos)

Las canciones paralelisticas y las encadenadas abundan: se
relacionan con esos tipos el cantar que aparece en el Awto da fr

Que no guieto estat en casa,
0o me pagan i soldada...,

los dos del .Auto dos guairo temipos:

Mal haya quien los envuelve,
los mis amores...,

y ¢l que se intercala entre coplas octosilabicas:

En la huerta nace la rosa;
quié¢rome ir alla,

pot mirar al ruisefior
cOmo cantaba,

Paor las riberas del rio
limones coge la virgo:
quiérome ir alld,

por rigar al ruisedior
como cantabi,

Limones cogia la virgo
para dar al su amigo.
Quiérome ir alld,

para ver al ruisefior
cOmo cantaba,

Para dar al su amigo
en su sombrero de sirgo.
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X

Quiérome ir alla,
por mirar al ruisefior
c6mo cantaba®,

Uno de los elementos wdlizados por Gil Vicente en este cantar procede del siplo XILI,
¥ quedd citado ¢n ¢l cap. I {§ 22 y nota 1 de la p, 63), 2 propéuite de Santillana:

Pela ribeyra do do...

Véase Carolina Michaélis de Vasconcellos, Candondirs da Ajwda, vol, 11, pp. 920, 921, 925,
La alteracion del acento de las palabras es frecuente cn la poesia popular ¢spafiola,
antigua § moderna, unas veces para adaptar la letra a bos acentos de la misica {desde
cjemplos como “Abejon del bejon™ véase §17 del cap. 11, nota), otras veees como
simple licenciz del poeta, pero siempre en versos para cantar y de preferencia para bailar,
como en el “Polvé menudd™, que imitan o mencionan Cervantes, Gongora, Quevedo,
entre oteos {(véase § 11 de este capitalo),

Pata ¢stos cjemplos, véase Candionerv musical, mim. 85

{Quién vos habia de Levad
jCOmalal
iAy Fitima, Fatima)

Estribillo rccogido por Valdivielso, Romanere esperitual, p. 103:

La malva motenica, v va,
la malva morena.

Francisco de Tillo y Figueroa, Laniliz

Solia que andaba
el mi molino,
solia que andaba
y ahora o

(Véase Gallardo, Ensgye, vol. TV, col. 1,216, donde aparece en una letrilla atribuida a
Gangorz: “Moline de viento™).
Quifiones de Benavente, Entrentés de los draanes y Eniromés de Juan Drameés.

Dios me libte, madre,

de las mozuclis,

que a mi preso me Henen
¥ a mi muerto me han.

Quinones de Benavente, entremés de La puenste seporiawa, segunda parte:

—Responded, vina zupia:
squeréis ser purd?
—Si quistera, si el agna
viniera en ello,
Como se ve, es ¢en meao de seguidilla, o parecide, donde con mas frecuencia se hace

esiz alteracidn. Quifiones de Benavente la presenta otra vez ¢n sepuidillas ¢scritas ¢n
renglones dobles, en el entremés La wiita de lo cdrovd:

—Puli, putidi, pulide Alcaldé,

spor qué galericas, si no hay por qué?
—Puli, pulidi, pulido press,

que no hay galecicas sin delito,

—Yo vivo remande con mi esposa.
—Pues no se casara, ¥ NG feMard,



258

€n

€n

€1

Pedro Henriguez Ureia

Luego, en el .Auto da Feira:

Blanca estdis colorada,
Virgem sagrada...,

el Auty da Serra da Estrela.

E se ponerei la mano em vos,
garrido amor...,

la Farsa dos Abmeocreves:

A serra he alea, fria e nevosa;
vi venir serrana gentil, graciosa...,

el Triunpbe do Inverno:

Del rosal vengo, mi madge,
vengo del rosale...

—Mi remo es la goatda del dinets,

—Quien presta ¥ socoime suclta ¢l semd.

—t| naipe y ef dado es mi galerd,

—El jucgo da gotos: jropa fucri!

—(Qué manda ¢l Alcalde a s que pidén?

—~Que callen y remen en los bailés.

—Pulf, pulidi...
En o siglo XVIIL, Dicgo de Torres Villarroel, viliandco de La gaita yamorana:

Tumbadli, mi Martianita;

En ucmpos recienees, ls dislocacion se obsceva en cantarcs de Asturias y Ledn:
“Yerdes, amiles y colorados™; “Panderetotitn mia — pandereteri.., sigue caneando”;
“Tres hojitas tiene, — madre, el arbolé...” En Castilla solo se halla probsblementc en
cantares que proceden de Asturias y Ledn.
Hay que distinguir entre esta alteracion ardficial y la mem acentuacon del pronombie
enclitico, como “Hagadesmé™ en Gardi Sanchez de Badajoz (§3 de este capitulo) o
“Déjali”, de 1a cancion madriledia, muy populat en 1919, “Agua que no has de beber”.
Esta acentuacion del enclitico s fendmenc conodido en el habla popular de Espaiia
¥ frecuente en gran parte de la América del Sur: naraadmentc, ha pasado a los poctas
gauchcscos (véase Eleuterio E Tiscotnia, La dwgue de Mortin Fierro, Buenos Aires,
1930, §4) v basta a poctas que son a Ja vez gramitices, como Bello: “Acaba, dimeld”,
Véase “Palabras sin acenio”, de Tomis Navarro Tomis, en la Rewlsda de Filologia
Espeniela, 1925, p. 359.
S. Griswold Moty dedica dewnido cstudic a “La modificacidn del accato de la
palabra ¢n cl verso castellano™, en ta Rewinta de Fiblogio Egpariola, 1927, pp. 256-272.
Véase también Menéndez Pidal, od. critica del Cantar de Mio Cid, pp. 169 y 1,177,
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El mozo y la moza
van en romatia.

en el Auto da Lusitania

Donde vindes, filha,
branca e colorida?...

Y no son las vnicas.

Comno composicion original en versos irregulares, Gil Vicente
produjo una, exquisita, en alabanza de la Virgen Maria, que inserté
en el Awto da Sibilla Cassandra. En ella parece aplicar, modificindolos
con nuevo gusto, la versificacion irtegular y el esquema paralelistico:

Muy graciosa es la doncella:

jc6ma es bella y hermosal

Digas ti, ¢l marinero,

que en las naves vivias,

sila nave, o la vela, o la estrella,
es tan bella,

Digas 0, el caballere,

que las armas vestias,

si el caballo, o las atmas, o la guerta,
es tan bella.

Digas 6, el pastorcico,

que el ganadico guardas,
si el ganado, o las valles, o Ia sierra.
es tan bella,
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§6. Los poetas cultos bajo Carlos V

Entre los poetas conocidos bajo Cados 'V, sélo Gil Vicente hace
uso franco del verso irregular; en los demas apatece rara vez fuera
de los ocasionales estribillos.

Francisco de Sa de Miranda {c.1489 - ¢.1558) glosa muchos,
trozos de cantates velhos, en portugués:

—Suidade minha
¢squando vos veria?®’

—Naquela setra
queto it a morar
guem me bem guiser,
Ia me ird busc

7 Mejor conocido bajo la forma:

Saudade minha
squando vos veria?

Asi lo traen Luis Vélez de Guevara en el acto primero de Reiwar despucs de mony, y
antes que 4] Jo emplean Camoens, Pedro de Andrade Caminka (véase Retwe Hitpanigue,
vol. VIIT, pp. 387, 388, 423), fray Agostinho da Cruz, Miguel Leitio dc Andrde y D.
Francisco de Porugal, Todavia lo canta el pueblo portugués:

Saudade minha
cquando le veria?

Consiltese ¢l inveresante libro de Carolina Michailis de Vasconcellos, A rondade
portuguesa, Poro, 1M9 {especialmente pp. 7-9, 87-98 y 142-143),

2 Carolina Michaélis de Vasconcellos (Camdiontiry da Ajuda, wol. 1, p. 916) indica que

“Naguela scrra.,” (que cita alli en dos versos largos, en vez de cuatro cortos) fue
utilizado postetiormente pot fray Agostinho da Cruz y por Jotge Ferreira de
Vasconcellos. De estos y de oros poetas portagueses indica que utilizaron trozos de
cantares populares del occidente o det centre: principaimente, Diego Bernardes,
Francisco Rodrigues Lobo, Pedro de Andrmde Caminha, Camoens, Para referencias,
véase €| Catilge... de Jos atores portugsicses que escribieron en castellano, de Domingo
Garcia Peres, Madnd, 1890,
Para las cieas en pormugués, tomadas a 82 de Miranda, véanse sus Peesias, edicion de
Carolina Michaélis de Vasconcellos (Halle, 1885); composiciones ngm. 59 (vilancete
XVIID y nuim. 54 (cantiga XXVT). Para las citas en castellano que van a contnuacion,
véanse nims. 60 (vilancete XIX), 26 (vilancete 1V) y 136 (vilancete XXX),
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En castellano, unos, pocos:

—Solame dejaste
en aquel iermo,

villano, malo, gallego®.,

—Todas Vienen de la vela
v non viene Domenga ™

—jQuién viese aquel dia
quando, quando, quando
saliese mivida

de tanto bando!*!

Los dos versos de la dltima denen el ritmo de la seguidilla. En

Diego Hurtado de Mendoza (1503-1575) no encontramos composi-
ciones en métrica irregular; pero es interesante recoger de su obra
dos versos eneasilabos de cantar pastotil:

—Carillo gquieres bien a Juana?
—Como a mi vida y a mi alma®

Carillo —~diminutvo afectuoso que se vuclve personaje pastorl,

compaiiero de Blas—, reaparece en el cantar popularisimo que recoge
el castizo Crstébal de Castillejo (c.1490 - ¢.1550):

k]

Guardame las vacas,
Cazillejo, y besarte he;
51 no, bésame ni a mi,

que yo te las guardacé®

Usado también en dos canciones anonirnas del Cangoners mrusical (niums, 420 y 421)
y por Rodrigo < Reinesa véase Gallardo, Ensgpo, vol. IV, cobs 1,413, 1,415y 1,417).

Véase §4, pig, 85 nota.

Véase Carolina Michaélis de Vasconcellos, “Pedro de Andrade Caminha” (poeta que
emplea el mismo cantarcillo), Reswe Higparigue, vol. VIII, p. 366.

Biblioteca dc Rivadeneyra, vol, X301, p. 90. Hay formas con variantes: “..como la mi
vida,cmohnﬁdmﬁ’,demmbmmkEswpubﬁcadopmeEugimPhrdmg,
Lisboa, 1875 (parece compilado haca 1590-1600; *...como a mi vida y como a mi
alma..” en Jos manuscritos 4256 y 4268 de la Biblioteca Nacional de Madrid.

Biblioteca de Rivadeneyra, vol 3X{XI1, p. 129; Gallardo, Ensaye, vol. II, col. 288: varanee,
“Carillo, y besarie be..”; en b nueva edicion de Castillejo, en los Clisives de Lo Lagwra, 4
vols, Madid, 1926-1929, J. Domingnez Bondona escribe en dos renglones los cuatmo
versos del cantr: oscilacién frecuente en b escrinaa de la poesia populat.
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Lo recoge también, ligeramente diverso, Sebastiin de Horozco,

cOmoO cancion vieja:

Guirdame las vacas,
Cadllo, y besarte he:
bésame i a md,

que yo te las guardare™

En la composicion A #n amige suye, pidiéndole consejo en unos
amores aldeanos, Castillejo incluye este cantar de bodas en versos
irregulares, bajo esquema paralelistico simple:

Aqui no hay

sino ver y desear;
aqui no veo

sino mottt con deseo.

Madre, un caballeto
que estaba en este corro
a cada vueita

haciame del ojo.

Yo, como era bonica,
teniaseto en poco.

Madre, un escudero
que estaba en esta baila
a cada vuelta

asiame de la manga,

H* Sebastiin de Hotozco, Cancioners, edicion de 1874, pp- 109 y 134, Su hijo Schastin
de Covarrubias Orozco, en el Tesoro de L lenpua castellana, 1611, articulo “Vacas™, se
teficre a csta cancidn, y Ia cta:

Guirdame las vacas,
Carillo, por tu fe.

Reaparcce en “Pisador” (Libro de misica de vibuela, fols, 2-3), Salinas (De musica, p.
38), y Irancisco de Ocaita (Cangoners para canfor la novhe de Neavgdad, Alcali, 1603,
mim. 28).

Sobre el baile que nacid de este cantar {en el siglo XV lo mencionan todavia Eope,
Quevedo y Moreto), véase Emilio Cotarelo y Mod, Introducddn # lor entremeses, doas,
bailes, jacaras y mofigangas, en la nueva Biblioteca de Autores Espaiioles, XVII, p.
CCLXII. Véanse, ademis, Gallardo, Einsaye, voL 111, col. 1,009, y vol. IV, col. T {en
pliego volante, autor desconocido, tal vez Quesada) y 498 (en pliego volante, glosa de
Bartolomé de Santiago), y Menéndez Pidal, La primisive possia brica espasiola, p. 312.
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Yo, cotno soy bonica,
teniaselo en nada™

Otra composicion en versos irregulares (pero cabe suponer que

la itregularidad ha sido aumentada por errores de copia):

*

Si tantos monteros la garca combaten,
por altos oteros los perros le Tlaten,
neblis muy ligeros contra ella se abaten,
no es mucho la maten,

Sila dama es servida de los escuderos
y mucho seguida de los caballeros,

de grandes sefiores con sus mensajeros,

que sea vencida
siendo hetmosa
en esta partida,

no digo cosa,

mas si es virtuosa™

Véanse Clara Leonota Nicolay, The Life and Works of Cristobal de Castitlyo, Filadclfia,
1910, pp. 110 ¥ 111; Carolina Michatlis de Vasconcellos, Candomeire da Apuda, vob 11,
pp- 58 y 851, Es intercsante notar que Castillcjo todavia escnbié en portugués:

O erro axex daro ...
{p- 131, vol. XXXIT de % Biblioteea de Rivadeneyra). Otros rozos irregulares en
Casullejo:

Non pueden doemir mis ojos,

non pucden dormir...

que sc halla mmbién en <l Candonero msusical (i, 408) y, en portugués, en “Pedro de
Ardrade Caminha” (véase Revwe Hispanigae, vol V111, p. 364):

Vi los barcos, madre,
Vidos y no me vale,

al final del Didlogs enire of asor y su plunsg (véasc Camdowsre de Upsala, rwem, 28):
Adonde ir? sQué haré?...
en el Sermdn dr amores, citado ya a propdsito de Garai Sinchez de Badajoz.

Estuvo inédita hasta que la publicd J. Dominguez Bordona en su edicién de Castllsjo,
t I, p 164. Cotéjese con el Vixabulario de refrnes, de Correas, p. 239, “Si tantos
monteros...”, ¥ Ef Deffin, de Narviez, folio 67:

Si mantos halkcones

Ia garza combaten,

pot Dios, que la maten.
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Boscan (c. 1500-c. 1542) glosa un cantar burlesco, donde aparece
de paso el verso eneasilabo:

Halagéle y pellizcéle
la moguela al asnejon;
allegéle y enamordle,
y él estivase al rincon®

Bajo forma bastante diversa, mis danzante, lo trae Sebastiin de
Horozco:

Besibale y enamoribale
[a donzella al villanchén;
besibale y enamoribale,
y él metido en un rincon.

Jaime de Huete trae dos canciones en la jornada segunda de la
Consedia vidriana, una de ellas con buen sabor campestre, conocida
ya de los coleccionadotes del Canwoners musscat

Llveve menudico

v haze la noche oscura;
el pastorcillo es nuevo,
non yeé segura®®

Sebastian Fernandez, en el acto XXITII de la Tragedia policiana
(1547), ineroduce la seguidilla:

Pareste a la veneana, nifia en cabello,
que oiro parayso yo no le tengo.

Diego Sinchez de Badajoz introduce en su Farsa def juego de cartas
este cantar picante, cuyo estribillo se conocia ya también en los
tiempos del Cancionero musicd).

La composicién de Boscin, que petienece al dpo de “obras de burdas provocantes a
risa”, bigura (p. 531) en el Camdonero gemeral de obras nwevas, publicado por Esteban de
Najera, Zaragoza, 1554,y reproducido por M. Alfred Morel-Fato en L Egpagre aw
XVT er ot XVT séecte (Heilbron, 1878).

Menéndez y Pelayo cita el cantar (damdgia, vol XIIL, p. 265), alterindolo: escribe
“namondle”, en vez de “enamordle”, con ko cual todos los versos resultan octosilabicos,

De “Llueve menudico” queds sdlo ef primer verso en el Cangoners masiad {ndm.
456). En o Teatro egpariol def sigh X171, de Cronan, donde aparece la comedia de
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No me las ensefies mais,
que me matards;
0o me las ensefies mas,
que me mataris,

Estabase la monja

en el monesterio,

sus teticas blancas

de 50 el velo negro, mis
que me mataris...”

Mal amiga, en buena fe,
POt que no me mates yo te mataré®?

Antonio de Villegas (} ¢. 1551}, en su Inpentarip (publicado en
1565):

En la peria y sobre la pefia
duerme la nida y suefia.

Francisco de Lora, en Coplas (pliego suelto):

Mariquita fué a la plaza
mas ha de un hora:
no puede mds la pecadora.

Huete, véase también la Tragfcomedia algitica del poraiso y def infferno, andnima, de
1539 (pp. 280, 287, 290, 3t7).

¥ Véase el Candonern musica, indice de obras que faltan:
No me las ensefies miis..,

En el Canconero de Upsalz (composicidn nim, 5) aparece el estribillo ligeramente

variado:
No me las amuestres mis,
que mMe mataris.
La copla que sigue s octosilhica

* Dicgo Sinchez de Badajoz, Repilaciin en metro, obras liricas y dramdticas, c. 1554,
reimpresa enre los Libros g aniado, Madrid, 2 vols,, 1882-1886: véasc I, pp. 268, 296,
418 y 438, IT, p. 284. Con “Mal amiga, en buena fe”, de Diego Sanchez de Badajoz,
compirese “Vos, sefiora, en buena fe, del indice de omisiones en el Cangoners mrical
de fos sjglos X1y X 1T Owros estribillos populares: “Dédme el camnison...”;, “Ande, ande
la cotufada..”.
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§7. Sebastian de Horozco

Grande amante del folklore, Sebasain de Horozco, hacia 1550,
introduce en sus candones, ademis de los refranes, juegos y chistes
en verso, trozos como los citados a propdsito de Castillejo y Boscan:

—Pideme, Carillo,
que a ti darte me han;

que en casa del mi padre
mal aborrecido me han,

—Madrugibalo el aldeana,
coémo o mzdmgaha“.

—No puedo apartarme
de los amores, madre;
no puedo apartarme ™,

—Lo que demanda el romero, madre,
lo que demanda no se lo dan®.

Las dos dltimas, con sus invocaciones de mujet joven a la madre,
recuerdan inmediatamente la tradicidn galaico-portuguesa. También
hacen pensar en ella estos disticos caracterizados por la cadencia
anapéstica:

—Esta cinta, de amor toda,
quien me la did jpara qué me la toma?

—Toledano, alzo berenjens.
—Yo no las como, que soy de Llerena,
{Chiste viejo)

# Véanse Titso de Molina, acto primero de Anons Garedz
Rasirltibale el aldeana
1y cémo lo tastillabal
< Viéanse cl Candonery musical (mim. 234), 1a Recopidacitn de Juan Visquez, 1560 (véase
Gallardo, Ensgro, vol. IV, col. 931), ¥ Pedro de Andrade Caminha (véase Rewwe
Higpaigue, vol. V11, pag, 374).
® Aparece tumbién en el Candiowero museal (i, 236, composicion andnima), en dos
versos largos —que es la escritara adecuada— y no en coatro breves, como lo e Horozeo,
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—Toma, vivo te lo do.
¢Para qué? cpara qué? ;para 467
(uego*)

Aun tienen mds interés sus seguidillas, dpo métrico definido en
la mente de Horozco, puesto que lo mezcla con la endecha, glosando
la cancién vieja, populatisima, de Ia nidia de Gomey Atias:

Sefor Gomez Arias,
doléos de mi,

soy mochacha y nifia
y nuncaen tal me vi.

Sefor Gomez Arias,
vos me traxistes,

y en tierta de motos
mal me vendistes.
Yo no sé lacausa
por que lo hezistes,
que ¥0 sin ventura
no 0s lo mereci.

Sefior Gémez Arigs,
doléos de mi,
soy mochacha y nifia

y nunca en tal me vi.
Ya composicion contina en hexasilabos:

Simi triste madre
tal cosa supiese...

y sOlo al final vuelve a caer en parte en el metro de seguidilla:

Sefior Gomez Arias,
si a Cordoba fuetdes,
ami padze y mi madre
me encomendedes;

y de mis hermanos
vos os guardedes,

“ Lo citan ambién Luis Hurrado de Toledo, adicion a la Comadia fiballr: *Fora el
amot, bivo te lo do”, y Alonso Lodesma en sus Juggos de sochesbuenar (1605): “Sopla,
vivo te lo da”, forma en que sobrevive todaviz en México y en la Argentina.



268 Pedro Henriguez Urefia

que ne os den la muerte
por amor de mi**,

Otra composicion de Horozco se atiene mis a la férmula del
dpo seguidilla, con la libertad de las rimas agudas, segiin la ley de
Mussafia: es la “Cancién” contrahecha al cantar viejo que dice:
“Como le llamaremos al amor nuevo? Servidor de damas, buen

caballero”.

sCémo le lamaremos
al nifio nuevor
Salvador de almas,
Dios verdadero.

+Como serd el nombte
desde chiquito?

Este es Dios y hombre,
sumo, infinito;

cumple lo escrito

deste cordero,

Salvader de almas,
Dios verdadero.

JQué nombre es bastante
o quil puede ser

deste nuestro infante
qu’oy quiso nacer

POt NOS guarecer

del cancerbero?

Salvador de almas,

Dios verdadero.

% Fn el entremés E/ visio cedoso trae Cervantes asi la cancidn:
Sefior Gomez Arias,
doléos de mi;
soy nifia ¥ muchacha,
nunca en tal me vi,

Y Caldetdn, en La s de Gemes; Ariar, acto tetcero, comd sigue:

Sefior Gomez Arias,
duélete de mi,

no me dejes presa
en Benameji.

Recuérdese lo dicho sobie csta cancién en el cap. I1, §27 y noea final.
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El sumo sefior
delo criado,

por el pecador

se ha humanado:
jbendito y loado
tal compaiiero,
Salvadot de altnas,
Dios verdadero!

Razdn es gozarnos
con su venida,

pues viens a salvarnos
y darnos ha vida,

y en nuestra partida
set buen texcero,
Salvador de almas,
Dios verdadero.

§8. Los poetas liricos bajo Felipe IT

Bajo Felipe I1, los trozos de versificacion irregular o acentual se
hacen mds taros que antes entre los poetas cultos. S6lo se exceptian
los dramaticos, los cuales se hallaban entonces, a la verdad, a medio
camino entre los liricos cortesanos y los populares. Ia novela
pastotil, como género de abolengo grecolatino e italiano, nada
contiene; al contrario de lo que ocutre con el teatro pastoril, hijo de
la tradicién nacional.

En las poesias attibuidas a santa Teresa de Jesus (1515-1582) se
encuentran varios ejemplos de versificacion irregular.

Hay una composicién en metro fluctuante como las de fray
Ambrosio Montesino y Lucas Fernandez:

Pues el amot

nos ha dado Dios,
no hay que temer,

muramos los dos.

Danos el Padre

2 su dnico Hijo:

hoy viene al mundo
en un pobre cortijo...

En otra, ¢l estribillo es de seguidilla y en las coplas no falta
fluctuacion:
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Pero la estrella

es ya llegada,

vaya con los Reyes

la mi manada...

Pues en nuestros dias

es ya llegada...

En otras composiciones hay estabillos de tono popular con versos
eneasilabicos:

Este nifio viene lorando:
mirale, Gil, que te estd llamando.

Mi gallejo, mira guién lama.
—Angeles son, que ya viene el alba.

Vuestro soy, para Vos nack:
¢qué mandais hacer de mir

Baltasar del Alcizar (1530-1606) ofrece hasta cuatro muestras
de seguiditla:

—No guiero, mi madre,
los thontes de oro,
sino sélo holgarme

con quicn adoro,

—Muorena bella,
tGquete de mi fuego
una centella,

—Di mi cuerpo y mi sangre
por ¢l pecador:

decid, mi dulce madre

sile tengo atmor.

—Norabuena Amarilis al valle venga,
que en faltando del valle no hay hora buena*®

Las tres primeras se combinan, como estribillos, con coplas hexa-
silabas; la dltima, con octosilabos, 2 manera de temate?.

* Veéase §11 de esie capitulo, nota sobre los cantares de enhorabucna,

¥ Véase Baleasar del Alcizar, Poesias, cdicion de 1a Academia Espafiola, Madsid, 1908,
pp. 8, 11, 152 y 193,
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La seguidilla aparece, pero mis fluctuante, en el cantar recogido
por Baptista Montidea en su cancionero Bilkete de amor.

Doy al diablo

mi Diego Moreno,
que ya se me ha vuelto
malo de bueno™

y en san Juan de la Cruz (1542-1591), Cantar del abma:

Que hien sé yo la fuente que mana y cotre
aunque es de noche.

Aquella eterna fuente gue esta escondida,
que bien sé yo dé tiene su manida;
aunque es de noche.

8¢ que no puede ser cosa tan bella
v que cielos y tierra beben en ella,
aungue ¢s de noche...

En Diego Cortés se presenta menos fluctuante, en sucesion de
grupos de tres versos, 5-7-5 (Disaurso del varvn fusto, 1592; véase el t.
XXXV de la Biblioteca de Rivadeneyra):

Son putas flotes,
Pastor y Justo, a Dios,
vuestros dolores.

Que si sentistes

gran pena en €l martirio
pot do pasastes,

ya florecisies

cual fresco y derno lido,

® Cancionero Uamado Billete de Amor, compuesto por Baptista Montidea, publicado por
Timoneda, sin afo; reimpresion de b Sodedad Hispanica, Nueva York, 1903, Dicgo
Morene aparece ditado por Quevedo al final de La ks de bs chistes.

®  Bibloteca de Rivadencyra, vol. XXVII, p. 263.
La composicién continta cn disdcos endecasilibicos con el estribillo “Aunque es de
noche...”. Hay textos que reducen roda [a composicién a endecasilabos regulares;
wéase Obras, c1I1, Toledo, 1914, p. 172:

Agquells ererna fonte esti escondida...
Y que ciclos y terra beben de ella...
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y agradastes
a Dios que amastes

con fe tan clara, digna
de mil loores.
Son puras flores..,

{Oh almas duras,

que ka corpérea vida,
que pasa en vuelo,

por las dubzuras

de la inmortal subida
de ese cielo,

acden el suelo
trocastes porque Cristo
os di6 favores!

Son puras flores...

Juan de Valverde Arfieta, Despertador... (Madrid, 1581):

Las vacas de la vitgo
no quieren beber en el rio
sino en bacin de oro fino.

—-Mando, vendamos los bueyes,
que otros nos dara Dios después.
—Mujer, no seas loca:

vendamos esa tu toca™.

Eugenio de Salazar, que en su Romance de Catalina inttoduce
reminiscencias de los cantates paralelisticos (“jAy, cémo tardas,
amigo! (Ay, como tardas, amado!”), debe de tener en sus obras
todavia inéditas trozos de versificacién irregular, como éste que
extractd Cejador de su Silv de poesia, manuscrita en la Academiz de
la Historia, de Madrd:

Liorad, mis ojos, llorad,
llorad, lorad, ¥ no os canséis,
pues tanta tazon tenéis.

Consultese Carolina Michaglis de Vasconcellos, Candioneirs da Ajuda, vol. 11, pp. 58 ¥
928, para la relacion entre este wozo y la antigua poesia peninsular.

éeberd acentunese bueyés para timar con después? Consiiltese [a nota final del § 5 de
ste capitlo, pp. 89-90.



Obras Completas 273

Entre los poetas pottugueses, los cantares populates continian
en auge durante este petiodo, pero mas bien en su lengua nativa
que en la nuestra. Asi sucede con Camoens (1525-1580), que utiliza
breves dichos o cantares, a menudo como mote alheio o cantiga
velha (por ejemplo, el refran conocido de “Amor loco, amor loco,
yo por vos y vos por otro™). Pero en Pedro de Andrade Caminha
predominan los castellanos en la larga serie de trozos populates
que recoge. En €l se hallan, junto alos va citados®, éstos de seguidilla,
que luego reaparecen en el romance “Hermana Marica...”, de
Gongora (1580), en la comedia Lo g#e pasa en una tarde, de Lope, v
en Francisco de Trillo y Figueroa;

No me aprovecharon,
madte, las yerbas;

0o me aprovecharon
y dertamélas™.

Jorge de Montemayor (c. 1520-c. 1561), también recoge al menos
o imita el cantar popular que inspita una de las poesias atribuidas 2
Santa Teresa (“Véante mis ojos, dulce Jesus bueno..”):

Véante mis 0jos

y muérame lucgo,
dulce amor mio,

¥ lo que yo mis quiero.

Fray Pedro de Padilla, que como Montemayor escribia sélo en
castellano, trae estos versos en su Jardin espiritual (1585):

Al Nifio sagrado
que es mi salvador,
cada vez que le miro
me patece mejor.

3 Viase el indice alfabético del Canconeiro da Apuda, vol. 11, y las Obras de Luiz de
Canmdes (6 vols., Lisboa, 1860-1869), vol. IV, donde hay motes irregularcs como “Sois
fermosa, e made tendes / Sendo, que tendes os olhos verdes™. Su letrilla “Irme quiero,
madte..””, en versos regulares, comparese con ¢f Ramaricers de Barcdorr. “Itme quicta,
madre, a la galera nueva..”

Véase cap, 11, §29, v cap. HI, §4, 6 (cuatro notas) y 7.

% Véase Carolina Michailis de Vasconcellos, “Pedro de Andrade Caminha™, cn la Rense
Hispanigue, vol. V111, pp. 364 4 375, 387 y 419 2 426,
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§9. Los dramaturgos

Los poetas dramaticos ofrecen mejores matetiales que los liticos.
Lope de Rueda (:1510¢-1565) trae dos versos a estilo de gaita gallega
en el Cologuio de Camiler.

—Mi gallejo esta so la rama;

su carilleja Mengale llama...
—jAy, seiiora, querdisme dejar,
nc me tratéis mal...

y se aproxima a la seguidilla en el Codagmio de Tirabria, parodiando el
cantar de Los comendadores de Cordoba™. E| Cologuio de Timbria tecuer-
da, ademis, el cantar de “Aquel pastorcico, madre..”.

Oscilan entre la endecha y la seguidilla los trozos siguientes, de
dos obtas atribuidas a Rueda, la Discordia y cuestron de armor.

Buscando venimaos
tetmedio de amores,
volvemos peotes.
Soltad, pastores,
soltad al amor,

por haber favor...,

y el Auto de Naval y Abigait

Mimbrera, amigo,
0 la mimbrereza.
Y los dos amigos
idos se son, idos.
$o los verdes pinos,
so la mimbrereta,
mimbrera, amigo®’.

WVease en cl §20 de este capitubo, la cancidn recogida por Juan Visquez, que imita
Lope de Rueda. Y en la tragedia Sergfng, de Alonso de la Vega:
Ay Amot, gquerdisme ayudar!

B Véase cap. I1, §27.
Véasc cap, 111, §4.
" Vasc Carolina Michaélis de Vasconcellos, Canoneiro da Apuda, vol. IL, p, 923, Pata
Lope de Rueda y las obras audbuidas 2 €], véase la edicion de sus Obras, hecha por la
Academnia Espaiiola, 2 vols.,, Madrid, 1908: vol. IL, pp. 39, 47, 49 (Cobsguic de Camila),
105 {(Cologuic de Timbria), 353 (Discordia y cuestion de amon, 359, 364 (Auto de Naval y
Abigaih, 421 (Farsa del Sordo, atribuida 2 Rueda).
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En la copiosa produccion de autos sacramentales y otras obras

dramaticas de caricter religioso que llenan el teatro del siglo XVI,
abundan fragmentos brevisitnos de versificacion irregular, colocados
las mas veces en el villancico que da fin a la representacién, De
entre ellos entresaco algunos:

6

—Ya viene ¢l alba, la nifia,
ya viene el dia™,
—Est'es el camino del cielo,

este es camino de all&*,
(Auto de Los bierros de Adin)

Teebol, flotido trébol,
trébol florido™.
(Primer auto de La Resurreciion de Criste)

A la gala de 1a panadera,
ala gala della,
a la gala della
y del pan que lleva®.
(Premdtica del pan

Los caniares de alba son muchos en bos siglos XVIy XVIL Véase Lope: en Lospastores
de Beldn, libro V; o ¢ auto La wwelta de Egipto, © la comedia E/ cardenal de Belin.

Véase Valdivielso, auto E/ perggrino (vol. LVIII de la Biblioteca de Rivadencyra).
En cl cap. IV se verd otra cancion del trébol, que fue populasisima;
Teebole jay, Jests, como huele!

Sobre las canciones de wébol y de verbena, véase Menéndez Pidal, La prissting pocsia
Lrica espariola, pp. 312-313.
Estos cantares de 1a gala abundan, pot ejemplo, en Lope de Vega. Véase en el auto E/
pastor ingrato:

A la gala del pastorcico..;
en el drama religioso La madre de & mefor:

A la gala del mercader
que vende, que fa, que causa placet...;

en la comedia Amoresr de Abarmio ¢ Ismenia;

A la pala de la madrina,
Gue nadic la iguala en roda la villa..;

sin contar atros cantares que tienen forma de seguidilla (como “Canten os la gala” en

los dos Codoguios de la Convepeiony.
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A la guetra van mis ojos:
quiérome ir con ellos,
no vayan solos.

(Desafio del bombr)

—iAh, gusano de mal hombrel
Dia puablicas voces
—de d6 vienes, hombsré.

—De hombré.

—Y dinos: squé pides?
—De hombreé.

—Chicas, o grandes?
— Como mandardes®
(T a2 resurreccivn de neestro Nesior)

Véanse también *Valame la gala de b menore™, en Juan Vasquez (Gallardo, Ensap,

vol. TV, eol. 931); en Rodogo de Reinosa (Gallardo, Ersaye, wol. TV, col. 1.413):

Viva la gala de la pastoscilla
que al pastor hace penar...,

estribillo de una composicion en coplas ecrosilibicas, y también (vol. TV, col, 1.411):

iA la china gala,

la gala chinela!
Véanse Jos brevisimos trozos a que aludo cen la Cokador de antes, farsas y wloguias, de
Rouanct: vol. I, 5/ amor ditine (pp. 120, 122 y 125); La residencia def hombre (p. 168: “A
lagala del juez™), Ef rey Aswero y Awedn (pp. 294 v 298); La wngidn de Darad (p. 325); Ef
swrificie de Jeié (p. 422. “Vengdis norabuena™); Suat Jorge (p. 450),
Vol. 1T: Las berros de Addn (pp. 223 v 231); La residencia del homrbre, version mas
extensa (p. 355); La burda de Egipte (p. 378: “Caminad, chiquica...”) imim ¢l popularisimo
cantar de viaje que cita Salinas, De musica, p. 308, que sc incloye en la ensaladilla
andnima Erre dos claros areyer, ms. 3,913 de la Biblioteca Nacional de Madrid, y que
camplea Francisco de Ovafia en un romancille nim. 440 del Ramaricers y cancionery
sagrades, vol. XXXV de la Biblioteea de Rivadeneyra; véase ademas, Menéndez Pidal:
sobre cantates de viaje, en Lo primifioa poesia Fricz espariolz (pp, 288-201):

Caminad, sefiora,

si queréis caminar,

que los gallos cantan,

cerca estd el lugar...

La resurreciion de Christs (pp. 155 y 041).

Vol. TIL: L resurrecciin de Christer, 00 €5 nueva version del anterdor, sine oo auto (p.
18); Auto incomplets y sin titudo (pp. 121, 122, 125 y 130); Las cores de d Jakesia (p. 143);
Perafforia (p. 200: véase “Teresica hermana, de la faratiea™, en el Canaonere de Upsala,
nim. 36; aparcee también en la S#w de sirenas, de Anriquez de Valdcrrdbano, 1547):

Teresilla hermana,
de la farisa tita,
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Juan de Timoneda (muerto en 1583), en su auto Lz owga perdida,
entre otros cantares, introduce los siguientes:

—Pasced a vaestra solaz,
la mi ovejica,

pues sois bonica.

Pasced a vuestro solaz

en la majada;

catad que no comaz

cosa vedada,

cosa no usada,

grande ni chica,

pues sois bonica.

hermana Teresa,
Periquilio hernano,
de la fann runfo,

hermano Parico,

L esposa de los cantares {p. 218); Prewdsics ded pan (pp. 251 y 250); Tiarsa del engasio {p.
281); Firsar de Maosedina (p, 315); Fiarsa de las coromas (pp. 381, 384 y 393); Fursa de la
meoneda (p. 420 Fvva def Sacramento (p. 482); La entrada del vino (p. 491}, csaibillo que
reapareceri en Lope, en el auwo 5/ bereders def dielp, con el segundo verso distinto:

A la wifa, viedores,
a la vifa divinal
Desafio def bombre, {p. 527).
Vol. IV: Lay badas dEpasia (p. 28: el segundo verso es comun en cantares de bodas:
Espaiia y el Davino Amor
para en uno son;
por ciemplo, en Lope, Penbifice, Hastoria de Tobiirs, Ef nadimiento de Crisio, Bl maso d¢
eleccade, 5l tusin del rey def aeld). 1z resurreciin de nuesto Sedior (pp. 96, 102 y 103).
Adernds, véase ¢l vol. LVII de 1a Biblioteca dc Rivadeneyra, La fuenze de iz gracia (p. 36):

Venid a fa foente,
venid, pecadores,
limpios de errores.

Luego, la farsa Danga de fa mwerts, de Juan de Pedtaza (p. 41, y b andnima Parsbols
operae (p. 132):
Esta es ka justicia

que mandan hacee
al que malo quiso ser,

cancién cuyos dos pmeros versos son conocklisimos, pero generalmentese continian
en metro regalar como endecha {(véase en Diego Hurtado de Mendoza y en el auto de
Lope, Ef bjo prodigo).

Pata Alonso de la Vega, véase Trer awredias, Madrid, 1905, pp. 23, 28, 29 (Tolomea),
54, 55, 65 y 66 (Serafinz). Para Bartolomé Padau, Samta Oraria “Aqui lo iraigo, el
santo dén...”™
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—Que debajo del sayal pascua,
que debajo del sayal hay 41%°.

Y en sus obras liricas ($arwo de amor, 1561):

—Aba los tus ojos,
linda morena,
abalos, dbalos,
que me dan pena.

Abalos, no miren
con su bel mirar

®  Bibtioteca de Rivadeneyra, vol. LVTIL, pp. 78 y 88.
En el tearro profano de Timoneda pueden recogerse otros esubillos: véase el primer
tomno de sus Obras cmpdetar, edicion de la Sociedad de Bibliofilos Valencianos, Valencia,
1911 (pp. 13, 61, 103, 111 y 351). En el incroito dc ka Comedia de Anftvidn hay una
cantga en versos de diez y de cinco silabas, que bien pudiera tener relacian coo los
versos de la danza lamada ettonces Endechas de Canarizs:

Dinos, zagala, ¢quil de los dos
es el u amado?

Callad, carilios; andad, por Dics,
ya lo he moswrado.

Compirense con las que asi se llaman en el Libro de muisica de vibsels, de Pisador
(1552}, v en Lz Orfenica Lira, de Fuenllana (1554):

¢Para qués, dama, unto quercros?
Para perdetme ¥ a vos perderos.
Mis valiera nunca veros

para perderme ¥ a vos perderos;

y las que incluye ol P Luis Villatha en sus Diey comciones expusiodas de lox sighs XV y
XVEL

5i los delfines

mueren de amores,

jtriste de il

¢qué harin los hombres

que tienen ternos los corazones?

Realmente canarias, del siglo XV, son bis que cita Menéndez y Pelayo (Antolgia, vol.
X, pp. 229-2), v vol. XI, p. 103: “romancillo pentasilibico...”, de cuatro series,
asonantadas de seis versos cada una, siendo patente su analogia con Jos versos fianebres
vascongados que cia Garibay):
Llotad las damnas,

si Dios os vals.

Guillén Peraza

quedo en La Palma,

la flor marchita

de la su cara...
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¥ 0o me retiten
de te conternplar:
déjenme gozar
vista ran buena,

abalos, dbalos,

que me dan pena.,.*
—TFuera, fuera, fuera,

¢l pastotcico!

Que en el campo dormiris

¥ DO COnmigo.

Caséme mi padte
en signo menguado
con un pastorcico
de guardar ganado;
la primera noche
que me vino a ver
zutron y cayado
trajo consigo..*

§10. El teatro hacia 1600

Al siglo XVI pertenece todaviza el canénigo Tirrega (c. 1554-c.
1602), cuyos dramas tienen importancia dentro de la escuela de
Valencia, En 1os moriscos de Hornachos (acto 1) introduce una cancién
en versos octosilibicos alargados para ajustarse 2 misica de baile,
convirtiéndolos asi en metro irregular, como sucede a menudo en
el caneo:

Danga morica, danga morica, danca
al son de la guitarra, guitarra;
danga morica a este sOh, moAca a este 360,

No temiais tener passion,
pues con moticos daacals, moricos danciis,
muy gallardas bueltas days, bueltas days,
aquel por dar onor, dar onor
mejor que las di6 Almangor, Almangor,
a los moros otomanos, oromanos,
y burlar de los chtistanos, christanos,

® En rodas las coplas, los versos sexto, séptimo y octavo tienen cinco silabas, en vez de

las seis de Jos versos anteriores.

Son sicte coplas: ¢l dldmo verse dene, e todas, dnco silabas.
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y con esta danga morica, danga morica,
al s6n de la guitarra, la guitarea®®.

En el Baile de Leganitos, que precede a la comedia {2 enemiga
Javorable, de Tarrega, se introducen seguidillas:

Sol de Leganitos,
luna del Prado,
bailes del Sotillo,

vino del Santo®,

Dije yo guifero,
dijo él cuchillo,
anduvimos al pelo,
quedd vencido,

iAy, que me abraso,
me fino y me muero!
4Como no tocan v tafien
v tafien a fuego?

Calle de Leganitos,
dichosa fuiste,
pues que dentro tienes

a mi Rodriguez...

La comedia ha sido publicada por Caroline B. Bourtand cn la revista Modern Phibokgy,
de Chicago, en abtl ¥ junio de 1904,

& Bajo otra forma la cita el maestro Gonzalo Correas en su 4t gronde de fa ngu
cattellona (p. 276), como cjemplo de seguidilia, todavia moderna hada 1625:

Viento del Setlio
hana del Prado,
agua de Leganios
vino del Sanro.

Véase Luis Vélez de Guevara, Romance “Murmuraba cntre unas pefias™:

Eny las Fuentes del Prado,
madre, de Madrid,
licracé soledades
del Guadalquivir.
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y vetsos anapésticos:

En los dlamos duerme la nida,
yunarroyuelo que pasa veloz

saltando y bailando la despertd®.

También cabe colocar en el siglo XVI los dramas de Miguel
Sanchez (muerto antes de 1609). Se introducen diversos cantares
de primavera en el Batle de la Maya (probablemente suyo), que pre-
cede a su comedia L guards cuidadesa en wodas las ediciones desde
1615. Excepto el primer cantar, todos pertenecen a la fiesta de la
Maya, y Lope los introduce también en su auto, anterior a 1604, de
igual titulo que el baile del diwmo Sdnchez:

—Entra Mayo y sale Abnl:
jcudn garridico le vi venir®.

—FEsta Maya se lleva la flor,
que las otras no™,

% Biblioteca de Rivadeneyra, vol. XLII, pp. 98 y 99. Véase también Mild, “TDed decasilabo
y endecasilabo anapésticos” {Obrar, vol. V, p. 330).

Véanse también ¢l Candonero musical, nim. 61, y ol Rowanero espirituad, de fray José
de Valdivielso, edicion de Madrid, 1880, p. 227, Sobrevive ¢l cancar, modificado, en
Casally: wéasc ¢l Canconera popadar de Bargos, recogido pot Olmeda (Sevilla, 1903).
Adernis del auto Ly Maya, de Lope, donde aparece b version “Esta Maya..™ , véase
su comedia E/ moding y Ia de Vélez de Guevara, La serrana de &z Vera {lo cita, ademds,
Gonzalo Correas en sw Vowbulatio de reframes. véase | F. Montesinos, ¢ 1 de Poeriar
Jiricas de Lope, Madtid, 1925, nota a Ja p. 142):

Esta novia se lleva la flor,

que Las otras no,

9

Véanse entte otros ejemplos, Trllo y Figueroa, Lerilis
Esta nifia se leva ia flot,
que 1as o1ras no...

Tirso, La mejor expigadera:
Esta si que se lleva La gala...
que las omas que cSpigan non.
Lope, auto La isia def rol.

Este es rey v éste 5 sefior,
que los otros no.
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—Den para la Maya,
que es bonita y galana.

—Tichad mano a la bolsa,
cara de rosa;

echad m%lllo al esquero,
caballero™.

Lope, La escdava de s bifr
Este si que es mayo famoso,
que los otros mayos no.
Rojas Zovrilla, Gartda def Castasiar:
Fsa es blanca como el sol,
que a nicve no.
Sor Juana Inés de b Cruz, Leras en la profesion dz ana reégiora,
Este si que es enamonado
¢como lo he menacster yo,
éste si, que los otros no

Quevedo, leerilla:

Esie si que es corredor,
que los otros no,

Moxcto, auto La grm casa de Assirir

Este si que es pan de fos ciclos,
que no lo encarecen los panaderos.
Hay otros cantarcs con “Este (o ésta, o esto) s, sin “que Ios otros no™; cjcmiplos:
Bsts sf que es siega de vida,
£sta si que e5 siega de amot.
(Lope, auto La siega: la glosa, en zéjel)
Esto si, esto s,
esto si que es licir,
(Sor Juana Inés de la Cruz,
Villancicos de Samta Cataling, 1691}
Los cuatro dltmos versos tenen metro de seguidilla, v hacen pensar co el esquema
paralelistica. Los cita también Schastiin de Covartubtas Orozco, esctitos en rengloncs
dables, en su Tewm de & kengua castellana, 1611, amicalo “‘Cara”. Véase, adems, el auto
E! o pridige, de Valdivielsa, Bn E/ trlyin ded cieib, Lope tevoge solamente of orozo:

Den para b Maya
que es bonitz ¥ galana,
Luis Quifiones de Benavente, entremés de Lo Mo
iPara la Maya, que ¢s linda y galanal
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~—Pase, pase el pclado
que no leva blanca ni cornado™,

§11, Cervantes (1547-1616)

Cervantes, cuyas obras principales se publican después de 1600,
puedmeonsxdemrsc,engcncml,comoclabomdasconnmcmics
procedentes del sigio XV, introduce no pocos cantares de origen
popular en sus dramas y cita otros en sus novelas. Asi, en Don Quijose

(segunda parte, capitalo XXIV), el mancebito que iba a la guerra,
muy apropiadamente “iha cantando seguidillas para entretener el
trabajo del camino™

A la gverea me lleva mi necesidad;
si roviera dineros no fuera en verdadm

En Rinconete y Cortadillo hay toda una serie de seguidillas:

Por un sevillano rufo 1 lo valon
tengo socarrado todo el corazon,

—-Par un morenico de color verde

squién es la fogosa que no se pierde?

—Riiien dos amantes, hicese la paz, si ¢]
enojo es grande, es el gusto mis.

Entremés anénimo de L Maya, segunda micad dek sigo XVII:

Den para la Maya,
que es hermosa, pulida, bonita y galana,

7 Férmula de juego, més bien que cantar. Véase Lope, F/ laberinio de Creta Valdiviels,
auco E7 bijo prodiipe. Sobte el tema de la Maya hay el baile acribuible 2 Miguel Sinchez,
un 2o de Lope, un entremés de Quidiones de Benavente, uno andnimo y wn baile de
Antonio de Zamora: véase Cotarelo, Introduccidn 2 los entremeses, doas, bailes, facaras y
mofisanpas, pp. 133, 134, 203 v 204, Véase, pata las citas de Sanchez, Biblioteca de
Rivadencyra, vol. XLIIL, o la cdicibn de La isls birbary y ta Guarda uidadosa, de
Rennert Cotarelo reproduce el baile como anénimo, p 484, Sobrc los cantares de
mayo, véanse Hanssen, Lay aplas, 1788-1792 del “Libro de Alexandre”, en la Revisie
de Filologia Egparola, 1915, y Menéndez Pidal, La primitiva poesia lirica espaviola, pp.
301-303; ademnds, el niam. 69 del Candonero musical de lor sighs X1 y X171,

B Sobre las seguidillas de Cervanies, véanse las anotaciones de D. Francisco Rodriguez
Marin al Owjiosz (segunda paree, cap. XXIV) y a Riwonete y Cortadille, su conferencia
“La copla™ (Madrid, 1910), reproducida en su libro £/ alwa de Andabeda, (Madnid,
1929), y especialmente su estudio “El Loaysa de E/ whs extromeds” (Sevilla 1901),
Pp. 276 a 288, Consiltese, ademis, ol cstudio de Hanssen, La sguidiflz, §2, 3,7 y 17.
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—Deténte, enojado, no me azotes mis;
que si bien lo miras, a tus carnes das.

Tres patecen endechas, por el uso de hexasflabos agudos en lugar
de pentasilabos graves; no sabriamos que son seguidillas si Cervantes
no lo dijese, y no lo confirmara la segunda. Tampoco, sin su testi-
monio y el del maestro Gonzalo Correas, sabriamos que era segui-
dilla y no endecha, el conocido cantat, sepuratente muy antiguo,
que Cervantes cita en la novela E/ celoso extremesis (donde Loaysa
estd descrito como hibil en cantar coplas de la seguida y en la
comedia I a entrefenida, jornada tercera, donde se dice: “toquen unas
seguidillas™):

Madre, la imi madre,
guardas me ponéis;
que $iyo no me gfuardo

no me guardaréis 4
Tiae otros cantarcillos Cervantes. En la comedia 1z are d for 2lor:

Derramastes ¢l agua, la nifia,
y no dijiste jagua va!
La justicia os prenderd.
Cautivisteme el alma, la nifia,
y tenéisla siempre allA.
El amor me vengari i

™ Véase Correas, Arte grands, p. 280. Lope de Vega la trae también en su comedia Los
mekindres de Belisa, en versos hexasilibicos; con € tetcer verso como heptasilabo, en E/
wzpor imposible (1615) y on B/ algebweds. En ln tiltima, adomis, la seguidilla estd cscrita
enversos laitgos dobles, También la trae Caldetdn, con €l rercet verso como hepasilabo,
en su comedia butlesca Caalo y Procrzs. Para antecedentes, véase capitulo 11, § 22, de
este libro.
Alonso Alvarez de Soria {1573-1603), a quien Rodriguez Marin nos presentz como
original del Loaysa de Cervantes, empleaba reaimente la seguidilla, como se ve en el
romance, escrito probablemente entre 1590 y 1593, que comienza: “Otxa vez, Sierra
Morena™; alli introduce este cantarcillo:

Nunea viera, Tajo,
tu clara orilla,
pues de vesla nacieron
mantas desdichas.

Véanse las pp. 106-108 de El Loaysa de “El celoso extremefio”,
% Combinacién de endecasdabos anapésticos con octosilabos.
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~Bien haya quien hizo
cadenitas, cadenas;
bien haya quien hizo
cadenas de amor’®.

Venga norabuena
Cupido a nuestras selvas,
norabuena venga' .

En la comedia Pedro de Urdemnalas (acto T), seguidillas:

A la puerta puestos
de mis amores,
espinas y zarzas
se vuelven flores.

Otra, en ta comedia La gran swltana (acto 111):

Escuchaba la nifia
los dulces requiebros
¥ esta de su alma
su gusto lejos.

Otras, en ¢l entremés La guarda cnidadosa:

Sacristin de mi vida, tenme por tuya,
y fiado en mi fe canta aleluya.

b Lope, en la comedia Ef nacimiento de Cristo (acto I, lo trac en renglones largos. Asi,
también, fray Pedro de Padilla (véase Biblioteca de Rivadeneyra, vol. 134, p. 186),

Estos cantares de enhorabuena son antiguos, Ya en ol Camddomers musical (nams. 369
¥ 3700 y en _Armaifnar de MNatal, de Gil Vicente, se halla “Norabucna vengas, Menga”.
Luego, “Vengiis norabuena”, en E/ sarfio de Jeté (coleccion de Rovanet), y multinud
de cjemplos en el teatro de Lope (Santas Cawlda), Tirso (auto E/ colmenery divine y
primw:ra parte de La sasta Jiang), Calderon (comudia burlesca Céfale y Procris, auto “La
primer flor del Carmelo™), en Los peastores de Belén (libro T}, de Lope, y en muchas
obras mas; véanse las citas de Balwasar del Alcizar, §8 de este capitulo.

En La cast de &or wlos hay otro cantar, en forma isesilibica:

Cottido va el abad
por el canaveral,

coriido va el abad...

def cual da otra version Lope on el auo La Maya.
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Y en La elecion de los akealdes de Doganzo, donde las bailan, y la
iultima, que constituye un cantar paralelistico, presenta en el
estribillo la alteracion de las palabras finales del verso:

Pisaré yo el polvico
atan menudico;
pisare yo el polvé
atin menudd.

Pisaré yo la tietra
pot mis que esté dura,
puesto que me abra en clla
amot sepuliura,

pues ya mi buena ventura
amor la piso
atin menudé.

Pisareé yo lozana
el mas duro suelo,
sien €l acaso pisas
el toal que recelo;
mi bien se ha pasado en vuelo
y el polvo dejo
atin menudb’®,

% Cervantes recuctda o baile del Pl on La gitenitla, después de Ia primera cancién de
Predosa, y en ol entremés E/ ségeaing fingido. Quevedo también, en E/ entremesido y la
dueria y ¢ soplén. Gongora da otra version del estribille (etrlla de: 1615):

Pisaré yo el polvico
menudico,
pisaré yo el polvé
¥ ¢l prado no.

Sobte ol batle, véase Rodriguez Marin, B/ Loy, pp. 259 y 261, y Cotarelo, Trvoduason
a da colecitn de entromeses, boas, batks, jdearas y mofigeomgas, de la Nueva Biblioteca de
Avtores Espafioles, XVII, pp CCLVI y CCLVIIE, doncke cim otras versiones del cantat:
uii en el baile de Pdsatr azd, mmpedre, publicado con comedias de Lope en 1617:
Pisar¢ yo el polvillo
menudillo, menudiilo;
pisaré yo el polvd
atin menudo..,
y otra en la comedia Lo Babarar, de wes ingenios, 1652:
Pisaba yo e polvilo
atin menudillo;

pisaba yo el polvo
atan memudo,
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Como se ve, Cervantes, situado en el punto medio entre las dos
centutias, acoge con intetés la seguidilla y se hace eco de su reciente
popularidad.

Las hay en obras que se han queride atribuir, sin mucho
fundamento, a Cervantes, como el entwemés Ia cire! de Seslir

Pues que ya esti libre
mi sentenciado,
gastese mi sayz
¥ lo que he ganado...

El entremés E/ bospital de los podridos.

Cuando sale Jesis a sus cotredores
Bercebi no aparece y Satin se esconde.

Y el entremés de los Romanees:

Frescos ventecillos,
favor os pido,
que me anego en las olas
del mar de olvido.

§12. Los villancicos de las iglesias

A fines del siglo comienzan a escribirse los villancicos de
Navidad y de otras festuvidades, que se convirtieron, durante la
centuria siguiente, en fiestas obligatorias de las catedrales: Madrid,
Toledo, Sevilla, Cérdoba, Granada, Cadiz, Barcelona, Valencia,
Zaragoza, especialmente; en América, México y Puebla, sobse todas.
Para ellos se escriben y se imprimen letras en que abundan los
clementos populares, imitados a lo divino: forman rudimentos de
dramas liticos sacros, nacidos de la cancién popular. Comenzaron
las canciones por figurar como parte de las representaciones sacras,
y acabaron por constituir género aparte, “especie de opeteta sacra™”.

Los primeros villancicos que se imprimen en Toledo (1595) son
obra de Esteban de Zafra y estin hechos pama cantarse al son de

tonos profanos del puchlo, tales como “Ojos motenicos...”™,

“Aserrojat serrojuelas...” y “Rezatemos, beatas, oir...”, Las letras de

P Vase Carolina Michailis de Vasconcellos, Candoneim ds Apuda, vol. I, pp. 787-790.
% Sobec la cancién de los “Ojos morcnos”, viase §19 de estc capitulo.
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Zafra estan a menudo en versos irregulates, a juzgar por los
comienzos que cta Gallardo:

Digas, pastorcico,
que gozas de amor,
dé viste al redentor...

Vamos, amigo, jugando,
La Salve Regina cantando...

jRate, eh, eh!
iMas rite, eh, ch!
La muruld turnlé,
turuld, turula...

Debajo de la pefia nace la rosa
que no quema ¢l aire,..

Los dos ultimos versos forman el estribillo del dltimo villancico,
escrito en coplas octosildbicas®'.

§13. Los primeros dramas de Lope de Vega

Ya para entonces, Lope de Vega (1562-1635) se apodera del
teatro y adopta para €l los diversos tipos de canto y baile, populares,
vulgares y cortesanos. No cabe duda que comenzé su amplia prictica
de aplicacién y explotacion de esos tpos desde antes de 1600: basta
recotrer la lista de sus obras dramdticas contenidas en la primera

8 Véanse Biblioteca de Rivadeneyra, vol. XXXV, composicion mim. 808; Gallardo,

Ensayo, vol. 1V, col. 1,093, v Cristobal Pérez Pastor, L imprenta en Tokdo, Madtid,
1887 (. 418). Pére2 Pastor registra los villancicos postetiores que se escribieron
cn Toledo: ¢f que sigoe es de 1662, y de ahf cn adelante se hacen mds frecuentes, con
intervalos de pocos afios catre wnos v otros; de 1700 en adelante se suceden anualmente
con raras interrupecioncs (en realidad, bien pocas otras cosas se imprimen entonces ca
Toledo), ¥ cosan en 1833,
Ohra setie seraejante de villancicos registra . M. Valdenebro y Cisneros en Ladeprenta
en Cordaba (Madrid, 1900}, desde 1628 a 1834, Estas colecciones e villancicos
pertenecieton a Francisco Asenjo Barbicr y ahora se encuentran en la Biblioteca
Nacional de Madtid, La de Toledo contiene 114 impresos; la de Cordoba, 74; la de
Sevilla, 115 para el siglo XVII y 129 para el XV1II; la de Madsd, 98 para ¢l XV11y 70
para el XVIIT; ka de Barcelona, 124; la de Cadiz, 98; la de Valencia, 93; la de Zaragoza,
%0; fa de Granada, 55; la de Avila, 22; ylade Butgos, 17. Hay todavia otras colecciones
pequenas, Para ¢l villancico en Portagal, véase Carolina Michielis de Vasconcelios,
Candoneire da Apuda, vob. 11, pp. 787-790 y 869,
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edicion de E/peregrino en su patria (1604) para advertit que en muchas
de ellas aprovecha aquellos elementos; igual cosa hace en los cuatro
autos religiosos incluidos en el texto de E/ persgrzne y en su comedia
unica en prosa, La Dorotea, escrita en la Gltima década del siglo
XVI y publicada en 1632,

La seguidilla se halla en 14 Dorvtes

Que no quiero favores
para mis penas,
pues me basta la causa
de padecellas...

En dos de los autos aludidos, La Maya (“Echad mano 2 labolsa™)
y Las bodas entre el alma y el amor divine, en comedias anteriores a
1604 mencionadas, en la lista de E/ peregrino: tales, Adonis y Venus,
E/ caballero de Hiescas, Ed mdrmol de Felisardo y Pedro Carbonero, donde
hay una zambra bailada, con letra de rima aguda en los versos cortos:

Ribentas hermosas
de Daarro y Genil,
esforzad vuestros aires
que mc abraso aqui.

- Junto a éstos puede mencionarse E/ caballery de Olmedn, drama
basado en el cantar viejo, de 1a misma familia que el de Los womende-
dores de Cordoba y €l de La nifia de Gomeg, Arias.

Que de noche le mataron
al caballero,

a la gala de Medina,
la flor de Olmedo™,

e Lope recucrda ¢l cantar de) arballers de Odmedo, no s6lo en la obra asi dtulada, sino en
otras, imitindolo o parodiandolo: el auto Del pas y def pade, €| De los cantares, y las
comedias E/ trulin del dedo y El santo negro Rosambew, Probablemente cs aneedor a la
de Lope otra comedia de tres ingenios, E/ aballers de Otmeds, fechada en 1606; es
postetior b burlesca de Francisco Antonio de Monteser, escrita en 1621. El episodio
a que s¢ reficre of cantar ocurnid cn 1521 y es probable que los versos se cscribicran
poco despuds {wéasc Menéndez y Pelayo, introduecion al ¢, X de I edicion académica
de las Obrar de Lope, pp. LXXV y LXXVI). El cantar contirtuaba, segun parcce, asi:

Sombras le avisaren
que no saliese
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§14. Resumen

La precedente excursion® indica c6mo procedian los poetas
cultos durante el siglo XVI respecto del arte popular: Encina y su
escuela, tanto en la lirica como en el teatro, utilizan de prefetencia
las canciones en metto isosilibico y evitan las irregulatidades. Asi
se continia procediendo en la lirica cortesana, salvo excepciones,
sobre todo, las de personajes muy castizos, como Castillejo, Alcazar
y Horozco, verdadero especialista en folklore.

En el teatro, 1a influencia de Gil Vicente favorece los metros
irregulares; después de él disminuyen, o se reducen a trozos
brevisimos, como ocurre en los autos religiosos. Hacia el final del
siglo aumentan de nuevo y Lope los lleva al drama sacro y al profanc.

El ofigen popular de los trozos intercalados por los poetas es
indiscutible: unas veces cabe comprobatlo por las declaraciones de
los autores que los insertan, por medio del Candonero musical de los

¥ le aconsejaron
que o se fucse

el caballero,

la gala de Medina,
ia flor de Olmedo.

Cantar emparentado con ¢l del Cobalere de Odmeds s €l que recoge Lope en Lar
almenas de Tor

Por aqui daréis b vuelea,
el caballero,
pot aqui datéis la vuelta
si Mo e muero.

Del cantar del Caballers susgiG una danza, que ya aparcce en cf Base fiamoso dei cabaliero
d¢ Oprecy, attibuido a Lope y publicado en la séptima parte de sus obras, 1617, donde
se agrega a la copla inicial esta otra:

Ay, Don Afonso,
mi noble seiior..
cato 05 ha costado el
tencrme amod

La danza rcaparcce, siempre con la letra favorita de Lope, en enttemeses del siglo
XVII y on la Mojiganga de lox sores, dv Cadizares: véase Cotarelo, Inveduccion a fos
enfremeses, lpas, bailes, jdcaras y mronigangas, pp. 235 y 236.

Consiltense Corrcas, e grande, p. 274; Gallardo, Ensay, vol. 1, col. 1,275; Principe
de Fsquilache, tomance “Enamorado en Medina..”

Los resultados se clasificarin mds adelante; véanse §16 de este capinile y el comicnzo
de los §19, 20, 21, 22 y 23.
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sighos X1 y XVI, donde aparecen anénimos, al igual que en el
Candonero de Upsada y demas libros de misica, y de cuando en cuando,
por testimonios de otro orden que suclen datar de épocas lejanas,
como en el caso de “Quien amores ha..”. Otras veces la prueba
falta, pero €l caricter de la composicion no deja lugar 2 dudas,
como sucede con los anénimos del Candionere Herberay.

Ademas, por excepeion —que en el siglo XVII dejara de setlo—,
los poetas cultos una que otra vez componen cantares en verso libre:
asi, el cossante de Hurtado de Mendoza el Viejo, en el siglo X1V, o,
en ¢l XV, la danza “Estinse dos hermanas..” y la cancién “Muy
graciosa es la doncella..”, de Gil Vicente; el cantar de bodas de
Castllejo; las dos composiciones en seguidillas de Sebastian de
Horozeo; el didlogo en versos libres del auto andnimo La ressrreaitn
de nuestro Sestor; el Caniar del abma, de San Juan de la Cruz; las seguidillas
a Santos Justo y Pastor, de Diego Cortés; las seguidillas de Cervantes
en La eleccion de lps alialdes de Dagango, y probablemente las de Rinconete

¥ Cortadillo. En todas ellas, frente 2 la itregularidad de los versos, se
aplica el principio de la isomettia de las eswrofas en la distibucion de
rimas; después, en el sigio XVII, no siempre se aplico.

A partir de 1600 la situacién cambiari; los metros itregulares,
acentuales o meramente libres, se pondrin en boga entre los poetas
cultos; el empleo de estrbillos populares serd menos necesario y se
ird haciendo menos frecuente®.

He aqui la lista de los poctas en cuyas obtas se cncucnita versificacion irregular; bajo
los Reyes Catélicos: Juan del Encina, Lucas Fernindez, Gatci Sinchez de Badajoz, €]
Matquiés de Astotga, fray Idigo de Mendoza, fray Ambrosio Montesino, Bajo Carlos
V- Gil Vicente, Alonse de Alcaudetc, Rodigo de Reinosa, Francisco de 54 de Miranda,
Diego Hurtade de Mendoza, Cristobal de Castillejn, juan Boscin, Jaime de Hucte,
Sebastian Fernandez, Dicgo Sinchez de Badajoz, Antonio de Villegas, Francisco de
Lora, Alonso de Villegas Schvago (véase not sobte Encina; §3, Sebastidn de Horozco.
Baje Felipe 11: los desconocidos autores de los autos, Juan de Pedraza, Alonso de Ja
Vega, Bartolomé Palau, santa Teresa, Baltasar del Alcizar, Bapuista Montidea, san
Juan de Ia Cruz, Diego Cortés, Juan de Valverde Arrieta, Eugenio de Salazar, Jorge de
Montemayor, Latis de Camiens, Pedro de Andrade Camminha, Lope de Rueda, Juan de
Timoneda, Francisce Tarega, Miguel Sinchez, Esteban de Zafra, fray Pedro de
Padilia (§11, nota), Alonso Alvarez de Soria (§11, nota), Cervantes y Lope. Pucde
agregarse a Juan Lopez de Ubeda, que en su Candioners y vergel de plantas divinas {1538)
imiea la Serranills de a Zarguela (véanse §10 del cap, Ty §24 del cap, I1); 2 poctas como
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B) Los poetas populares y vulgares
(1475-1600)

$#15. El Cancionero musical de los siglos XV y XVI

Cuando se abandona la poesia cortesana y el teatro pata ir a las
colecciones donde los maestros de miisica—aunque cortesanos también—
hacen uso de los cantos y bailes del pueblo o del vulgo y recogen las
letras populares o vulgares, la versificacidn itregulat, ya impetfectamente,
ya plenamente acentual, aparece como normal, no como excepcion, y
en los estribillos figura con igual frecuencia que la métrica sitabica.

Nuestras fuentes principales para el cantar anénimo son, en primet
éemino, e} Candonero musical de los sigls XV y X1'T, en segundo
término, las colecciones musicales dadas a luz entre 1530 y 1581;
en tercer lugat, colecciones vatias de poesias, con nmsica o sin ella,
publicadas o inéditas, pertenecientes, en su mayoria, al final del
siglo XVI. La publicacién de otro libro de versos sin musica, la
ptimera parte del Romancers general, el afio de 1600, cierra la serie de
fuentes andnimas de la centuria.

El Candionere musical contiene materiales anteniores a 1500; pero,
a menos que la antertoridad esté probada, es lo prudente conside-
tarlos todos como fechados hacia 1500 y los afios inmediatamente
postetiores, segun lo sugieren la musica y los nombres que se
conservan de los compositores y poetas®. Asi, la conttibucion del

Francisco de Okcaiia, Alonso de Ledesma y Francisco de Avils, cuyos cancioneros se
publican muy a principios del siglo XV, y a Gongora que en poesias anteriores a
1601 emplea estrbillos irregulares “Déjame en paz, amor tirano...”, 1580; “Dejadme
lorat, osillas de le mar —o del mar—..”, 1580; “Andeme yo calicnte...”, 1581; “Que se
nos va la pascua, mozas..”, 1582; “Si en toda lo que hago..”, 1585; “Clavellina se
llama la perta..”, 1591; “¥Ya no mas, ceguezncle hetmano..”, 1592; “Mandadero eta
cl arquero.., 1593; “Barguerc, barquero..”, 1595; “Los dincros del sacristan...”,
1600, “:Por qué llora la Tsabelitica?..., 1600).

Sobre el inrerés que despietta ol canto popular desde b época de los Reyes Carolicos hasta
la de Felipe H, véase Menéndez Pidal, L primitig pocsia fzar epariols, pp. 333-340.
Véanse Rafael Mitjana, “Nuevas nons al Cancionero musical de los siglos XV y
XVI”, en la Revista de Filologia Espaviota, 1918, y Julian Ribera, La muisica de las
Cantigas, p. 27. Del Cancionero prasical he citado © indicado ya muchos cantres:
véanse cap. [, §10, nota sobrc ta Servanilla de fa gurgwela, v nota sobse el hexasilabo;
cap. 11, §20 y 23; cap. I, §2, noea sobre Salinas; 3, 4, now; 5, nota; 6, nota; 7, nowa;
10, nota; y 11, nota,
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siglo XV queda reducida, por ahora, a los ejemplos de fecha
indudable®, pero debe tenetse en cuenta que el Candonero representa
el lazo de unién entre el petfiodo de los origenes y el siglo XVI. De
las cuatrocientas sesenta canctones alli contenidas, en cerca de cien

hay vetsificacion irregular.

§16. Los tipos métricos irregulares y su empleo
en villancicos y ensaladas

Los tipos de versiticacion que se descubten en el Candonero mu-
steal, fuera de los silibicos, son los mismos que ya aparecian en el
siglo XV y que continuaron apareciendo durante la excursion a través
de las obras de poetas conocidos. Pueden clasificarse en cuarro: el
cantar de cadencia anapéstica, al estilo de gaita gallega; el que tiene
como elemento predominante el verso eneasilabo; la segwidilla y
los esquemnas libres, en que se percibe con menos precision el plan
titmico o se mezclan fitmos diversos. Los dos ptimeros tenen
parentesco con la lirica galaico-portuguesa y ritmo acentual bien
definido; los ildmos son de probable origen castellano, como si en
Castilla hubiese menos aptitud que en Occidente para la musica
verbal y los metros del canto tendieran a quedarse en simple estado
de fluctuacidn, semejante a la del verso améwico.

El género de composicién poctica donde mas facilmente se emplean
es el villandco; 1a medida del verso de las coplas puede ser cualquiera,
tegular o variable, aunque las composiciones tpicas son en octosilabos
o en hexasilabos, con estabillo de dos, tres o cuatro versos, y coplas de
seis, mas el retomelo o repeticion, enlazado con ellas:

Mis vale trocar
placer por dolores
gu’estar sin amores,

Donde es gradecido
es dulce morir;
vivir en olvido,
aquel no es vivir;
tnejot es saftir
passion y dolores
qu’estar sin Amores...

(Juan del Encina)

Véase cap. II, sobre origenes.
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Abunda también el zéjel, especialmente en la forma simple, la
cuzmani,

Has tan bien bailado,
corrdo v luchado,
que m’has namorado,
y d’amores muero...

No sé qué te diga:
tu amor me fatiga;
terume pof amiga,
sey mi comparero...
{(Juan del Encina)

Rengifo, en su Arte podtica (1592), consagra el principio de la
libertad en la versificacién de los villancicos:

.villancicos hay gue se conforman en la cantidad y el mimero de 1as silabas
con el punto de Ja muisica en que se cantan; y llevan mas o menos largos los
versos, segun lo piden las fugas que se hacen en las sonadas. De éstos no se
puede dar regla cierta, porgue penden de la miisica; de suerte que el que
hubiere de componer, o ha de scr miisico, o 2 lo menos tener buen oido,
para que, oyendo la sonada, a sepa acomodar al metro®.

Correas, hacia 1625, también habla de

cantates y villancicos y coplillas sueltas y designales de nimero de versos y

silabas dellos, v... seguidiltas, que son los més iguales y regulares, pero todos
dulces y suaves para cantar;

v, mas adelante, de

coplas desiguales de eres y cuairo versos, de mas y menos silabas, dispuestas
acantar con guitarra, sonajas y pandero, que hacen petfecto sentido y andan
solas.

(Cotreas quiere que se les aplique a todos el nombre de folfas)®,
Los antiguos villancicos de vetsificacion acentual son cortos, peto

tanto éstos, que etan siempre para cantar, como los bailes con letra
—tales la espaiioleta o la chacona—, con el tiempo estmularon fa

7 Véase la edicion de 1644, del .4re podtica, cap. SOOI
B Arte grande, pp. 271 y 282
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produccion de cantares extensos con coplas cuyos versos ya no eran
silabicos. Este desarrollo sobreviene después de 1600, Hast entonces,
la cancion de verso iregular sucle limitarse, como se advierte en las
recopilaciones musicales, al estiibillo y una copla 0 a lo surno dos. Se
exceptian de esta brevedad la mayor patte de las paralelisticas y
encadenadas; otras pocas, compuestas en seguidillas fluctuantes hacia
la endecha, y unas cuantas butlescas del Candonero mustcal ®.

Las canciones populares y vulgares, silibicas o irregulares, solian
intercalarse, no s6lo en obtas dramiticas, segiin se ha visto, sino acumu-
ladas en composiciones liricas, como el villincico de Santiliana. Luego
se lamé emsaladas 2 estas combinaciones: la mas anogua, b que lleva
musica de Pefialosa en el Candioners mmsteal (ndmero 438), representa la
forma ruda, primitiva, en que las canciones se suman sin fundirse. De
1600 en adelante, se escriben ensaladas o ensaladillas con relativa
frecuencia; y, generalmente, figura una escena campestre, donde
sucesivamente se entonan diversos cantares™. Del villancico lirico sale

® Véase Cancioners musteal, nims. 412 y 435, en el §18 de este capitulo sc analizarin los
nims. 434 y 449,

Véase, en el cap. I1, el § 22 y la nota sobie la ensalada. Rengifo la describe asi: “Es una
composicion de coplas redondillas, entre las cuales se mezclan todas las diferencias de
metros, no sélo espafioles, pero de otras lenguas, sin orden de unos a otros, al albedrio
del poeta; ¥ seglin b variedad de las letras, se va mudando b musica. Y por eso s
lUama cnsalada, por la mezcla de metros ¥ sonadas que leva” (edicion de 1644, cap.
EX1V; da ejemplo en las dlamas paginas del Apéndice). Hay que adveetir que Rengifo
emplea con suma amplitud, en este pasaje, el término redondilla (consiltese su
amplia definicion en e cap. XXII).

Como ejemplos de ensaladas, ademids de las de Mateo Flecha {1581) y de las que
indica Carl Appel {articulo “Von Descort”, en ln Zeltiohrift frir romantsche Phiblogie,
1887, vol. X1, p. 226), mencionaré las curiosas que he viseo manuscritas en la Biblioteca
Nacional de Madsid. En el manuscrite 3,913 {letra del siglo XVII) hay dos: una que
principia, “Entre dos claros arroyos..”, y una letra que lleva al principio ¢l estribillo,
“Quicn madiuga Dios le ayuda, /si va con bucna intencién”, y cuya parte narrativa
comicnza;: “Barthola la de Loys..”. La segunda estd impresa, con muchas vaniantes,
en el Romancere generad 1a parte narratva comienza: “Dominga de Andrés Luys... “ E!
Romaneess contiene owa ensaladilla, que comienza: “Un lencero poruagués™; cstd
reproducida en ¢l de Agustin Durdn, ndm. 1,772, vol. XV1 de la Biblioteca de
Rivadencyra. Al upo de ensaladilla cteo que pertenece otra composicion, que cn el
rencionado manucristo 3913 lleva el dwulo de romanc, ¥ quc comicnza:

"0

Ia jabonada tibera
de Manzanares cortience...

1.a reproduce Antonio Guzmin ¢ Higueros entre las “Poesias de anrafo” (nim. 11)
que dio a lvz en b Repse Higanigee, 1914, vol. XXX,



206 Pedro Henriquez Urefia

también €l dramatico escrito para festividades religiosas desde fines
del siglo XVT™.

§17. La seguidilla: comienzos de su evolucion

La seguidilla® tiene curiosa historia, que Hanssen esbozo en su
magistral estudio sobre la estructura métrica y ritmica del tpo;
todavia puede recibir adiciones. Sus mas antiguos ejemplos no van
mis alli de mediados del siglo XV; uno en portugués literario, el del
infante Don Pedro; otro en castellano, popular, transcrito e imitado
por Alvarez Gato. El ejemplo portugués se distingue pot el empleo
de rimas agudas; el castellano se acerca mucho al paradigma que ha
predominado a través del dempo.

A éstas signen las del Cancionero Herberay, contemporineas o poco
posteriores en fecha, con la curiosa tendencia hacia la copla de pie
quebrado: una de ellas es seguidilla indudable, la otra es muy dudosa.
Cabria agregar, como aproximacién a la seguidilla, pero cercana a
la copla de pie quebrado, el cantar de “Aquel pastozcico, madre..”™.
Y hay otros ejemplos de aproximaciones,

En fecha, sigue probablemente el cantar de Las comendadores, si
aceptamos la tesis de que la glosa, y no sélo la endecha primitiva,
pertenece a la época de los Reyes Catdlicos; inmediatamente
después, las pocas que trae, dudosas o seguras, el Candoners musical
de Jos sighs XV y XT'1.

$18. Las seguidillas del cancionero musical

Segun Hanssen, el unico ejemplo seguro en el Candonero musical
es la composicion mim, 132, con misica de Diego Ferndndez:

De set mal casada
no lo niego yo;
catvo se vea
quien me cativo,

Véase §12 y nowas. Sohre el vilancico en tusica, véase Rafael Mitjana, “Comentarios
v apostillas al Cancioneto... del sigle XVII™; en la Reticta de Filologia Espariols, 1019,
pp 21-23, 25, 29, 33 y 49-52.

Sus formas se explican antes, cap. I, §25.
Wéase cap. I, §4.
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La composicion sigue como villancico hexasilibico:

Cativo se vea
y sin tedencidn...

y el estribillo podria tomarse por endecha, a no ser porque esta
clasificado como seguidilla entre las que recogié Foulché-Delbosc
en manuscritos del siglo XVII; el titmo de la musica nos confirma
en la certeza™.

Hanssen sefiala otros ocho cantares del Candoners que tienen
relaciones con la seguidilla. En tres (mims. 115, 378 y 412) la misica
permitiria pensarlo:

Dos dnades, madre,

que van por aqui,
mal penan 2 mi,

Es cancién an6nima (ntim. 115} y lleva misica de Juan Anchiera;
era todavia popular en el siglo XVII, pues Quevedo la menciona en
la dedicatoria de su Cuento de enentos™. La composicion esta
incompleta, pero se ve que las coplas eran hexasilabicas; lo eran
también las de Juan del Encina (*Mas sano me fuera..”) en la
composicion (mam. 378) que encabeza con este estmbillo popular:

jAy triste que vengo
vencido d’amor,

maguera pastot!

Si esas dos parecen mis que trozos de seguidillas, endechas
imperfectas, hay otra que parece una seguidilla invertida (mim, 412):

Dhale si le das,
mozuela de Carasa,
dale que le das,
que me llaman en casa...”

M Yéase Hanssen, La segwidifla, §14; Foulché-Deelbosc, “Séguedilles ancicnnes”, en la
Rawe Hispanigre, 1901 (seguidillas mims. 7 y 23).

% Calderon wmbién la recuenda en Con quien vengo, vengo, y Anttoriio de Solis (Varias
poesis, Maddid, 1692, fol. 169), Véase Julio Monreal, Cuadros 1higer, Madrid, 1878, p. 63.

% Se cita en Lo byama andaluza, mamotreto XIV.
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Composiciones donde la musica no concuerda con el titmo de
la seguidilla, pero la versificacién si, aunque parcialmente, son las
que llevan los nameros 153, 162, 389, 404 y 449. La primera,
incompleta;

La vida y Ia gloria
se apastan de mi
en partitme de d.

iOh triste ventura,
qué desdicha es la mial. .,

La segunda (162) se aproxima mucho mds, en la copla; es también
incompleta:

No querades, fija,
matido tomar

para sospirar.

Fuese mi marido
a la frontera,
sola me dejaba
en terra ajena.

Es menos interesante la nim. 389 (“Placer y gasajo..”); algo
mas la 404:

Iba a ver, la nt madre,
a quien muchc amé;
ibame cantando
lo que os diré...

En 6n, la butdesca mim, 449:

Pero Gonzilez,
torndse vuestra huerta
cuernos albares...

cuyo estribillo es indiscutiblemente de seguidilla, y cuyas coplas
estin en metro desordenado, que oscila entre seguidilla y endecha,
pero que va definiéndose mas y mas a medida que avanza:

Compraste una huerta

en Alcaundete...
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Veniste de la guerra
muy destrozado...

Veniste vos, marido,
desde Sevilla;
cuctnos os han nacido
de maravilla;
no hay ciervo en esta villa
de cuernos tales,
que 00 caben en casa
ni en los corrales

Es curioso que Hanssen no cite otra seguidilla y ésta sf
indiscutible, del Candiorners, el estribillo de la composicién mim. 397,
variante del cantar recogido pot Avarez Gato:

Tir'alld, que non qm cro,
mozuelo Rodrigo...

Atendiendo sélo al metro, y no a la musica, todavia debe indicarse
que tienen relaciones con la seguidilla los nameros 48, 400, 420 y
434, Vagamente la primesa, que lleva musica de Escobar:

Las mis penas, madre,
de amores son.
Salid, mi sefora,
del sol natanjale,
que sois tan hermosa,
quemarvos ha el aire
de amotes, si.

La tercera, “Sola me dejastes...”, es la que adoptan 53 de Miranda
v Rodrigo de Reinosa. La segunda y la cuarta son interesantes
ejemplos de cantar paralelistico; aquélla se refiere 2 otro “mozuelo
Rodrign” como el de la seguidilla transcrita por Alvarez Gator

Rodrigo Mardnez
a las insares jahé!
pensando qu'eran vacas
silbibalas: He!

7 Como seguidillas clasifica éstas de Pero Gonzilez Rodriguez Marin on La mpla (p. 20)
v en El Loaysa de “El celoso extremefio” (pp. 276-277).

% Veéase §23 del cap. ILL
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La otra (434):

Raodngo Mattinez,
atin garrido,
los rus ansarinos
liévalos el rio jahé!
Pensando qu'eran vacas
silbabalas He!

Radrigo Martinez,
atin lozano,
los tus ansatinos
liévalos el vado jahé!
Pensando qu'eran vacas
silbibalas: {Hel

Perdila mi reca
y ¢l huso non fallo,
si vistes dl,
al tortero andar.

Perdi la mi rueca
lena de lino;
hallé una bota
llenia de vino;
si vistes 4l,
al torterc andat.

Perdi la mi rueca
llena d’estopa;
de vino fallaga
llena vna bota;
sivistes il,
al tortero andar.

Hinqué mis rodillas
dile un besillo;
bebi un azumbre
mas un cuartillo;
si vistes il
al tortero andar,

Hallé yo una bota
llena de vino;
dile un tal golpe
y tirome el tino;

Pedro Henriguez Urefia
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sivistes al,
al tortero andar.

Vino mi marido
v difme en la toca;
jay de mi mezquina
y como estoy local
Si vistes al,
al tortero andar,

Caime muerta,
ardidse ell estopa,
vino mi marido...

En el indice de composiciones que acompaa al Canaonero nimsi-
¢at, pero que no llegaron a incluirse en €, se halla la indicacién de
otra especie de seguidilla, que se completa mediante el Cortesana, de
Luis Milan (p. 71):

Quitad, ¢l caballero,
los ojos de mi,
no me miréis ansi.

§19. La seguidilla popular a través del siglo XV1

St bajo los Reyes Catolicos no alcanzo todavia la seguidilla gran
popularidad, durante el siglo XVI va creciendo lentamente, hasta
ponerse de moda hacia el final. Pero cabe pensar que el metro de
seguidilla precedié en mucho tiempo 2 la misica y al baile que
recibieron luego igual nombre —pues éste no aparece hasta Mateo
Aleman, cerca de 1600, y, por tanto, los versos se cantatian con
sones varios, antes de que tuvieran musica propia y tipica. Asi lo
indica el maestro Gonzalo Correas: “Parece que antes se compren-
dian en el nombte de folias con las otras coplillas sueltas que no
pasaban de cuatro versillos; y las que se quedaban en menos, como
cabezas de cantares™.

Entre el Candonero musical y Cervantes, Hanssen indicaba solo
unas cuantas seguidillas: una de las de Alcazar; la del trébol, en el

P Ame grande, pp. 272 y 273. Ya se ha visto, sin cmbargo, gque habia seguidillas largas
desde hacia 1500 (como la de ios Comendadores y Ia de Pero Gonzilez) ¥ oo solamente
reducidas a cuatro o a tres rengloncs.
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primer auto de La resurrecion (seric de Rouanet); y una, que patece
endecha, en otto de aquellos autos, €l del Saoifico de Abrabarr.

Estos convidados
vienen a comer
al que los convida:
£COmMo puede ser?

De ahi pasa Hanssen a Cervantes, 2 Lope de Vega, al Romancero
general y a la coleccion de Foulché-Delbosc'™.

A las que he agregado —tomandolas de Montesino— 83 de
Miranda, Sebastidn de Hotozco, Andrade Caminha, santa Tetesa,
san Juan de la Cruz, Alcizar, Montidea, Diego Cortés, Lope de
Rueda, Miguel Sinchez v Tirrega, hay que afiadir ottas, de
colecciones anonimas.

Seguidillas fluctuantes se encuentran ain a través del siglo;
abundan, sobte todo, las que comienzan con hexasilabo, prictica
que registra el maestro Gonzalo Corteas, en 1626, como usual
todavia; y las hay con versos mis largos, hecho anotado también
por aquel gramatico.

Asi, las que incluyen Juan Visquez en sus Vllanacos de 1551, y
Miguel de Fuenllana en su Oyféwica Lira de 1554:

No sé qué me bulle
en el caleadiat,
no 5é qué me bulle
que no puedo andar,
Yéndome y viniendo
a las mis vacas,
no sé qué me bulle
entre las faldas,
que no puedo andar,
no sé qué me bulle

en ¢l calcafiat,

Puse mis amores
en Fernandino.
iAAy, que era casado!
Mal me ha menddo.
Digas, marinero,

del cuerpo garrido,

" Véase Hanssen, La segraidslla, §12 3 18, y Las Siguedidls anciennes, de Foulché-Delbose.
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en cuil de aquellas naves
pasa Fernandino.

iAY, que era casadol

Mal me ha mentido;
puse mis anotes

en Fernandinoe '™

+Como queréis, madre,
que yo a Dios sitva,
signiéndom’el Amor

a la contina?

Mientras mas a Dios sicvo
Amor mis me sigue;
mientras d’Amot mas huyo,
mas me persigue,

Tal vida como ésta
no 5€ quién la viva
siguiéndom’el Amor
a la contina.

no la copla. En Fuenllama dice:

Trajome engaiada
con su amor meneido;
pues ¢ra casalo

mal me ha mentido.

303

En el cantar “Puse mis amores...”, Vasquez y Fuenllana traen igual ol estribilfo pero

Este cantar apatece imitade a lo divine en ¢l manusctite 14,070 de la Biblioteca
Nacional de Madiid, fechado en 1566

Alli aparecc cste oo cantar religioso en versificacion irregular

Puse mis amores
en ¢l recién nacido:
Ay, que es amor del ciclo
el que he senddo!

—:Por qué llorzs, Nifio?
—Lioro y muero por d,
que te quiern ¥ amo
y no te dueles de mi.
—¢Qué hacéis llorando
sin remedio al yelo?
—Estoy remediando
la ofensa del sueto.
—:Qué os trajo det ciclo
a padecer aqui?
—Dwscarte cerca,
que estis muy lejos de mi.
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No me habléis, Conde,
d’amor enla calle;
cati que os dird mal,
Conde, la mi madre,
Mafana iré, Conde,
alavar al rio:
alla me tenéis, Conde,
4 Vuestro servicio.
Cati que os dird mal,
Conde, la mi madre:
ne me habléis, Conde,
d*amor en la calle'™

Ejemplo de orden invertido de los versos, largo y corto:

iA¥, que 10 050
mirar ni hacer del ojo!
iAAy, que no puedo
decitos lo que quiero!

Y si os miro

con temor de enojaros
doy un suspito,

¥ paso sin hablaros:

todo es amaros
¥ nada lo que espeto.

jAy, gue no oso

mitat ni hacer del ojo!'m

"% Ensa, de Gallardo, Vol. IV, cols. 922, 923 y 924, y Catdlogo de ia Bibhoteca de Sabid,
o, 2,515,

Gallardo, Ensape, val. TV, col 922, y Salvi, nim, 2,515, Fue imitado este cantar en
coplas de pie quebtado: una version aparece en o Camdomero def sigh X 11, manusciito
5,593 (anics P supl. 279) de ka Biblioteca Nacional de Madrid, folio 97, y oa, no
muy diferente on la copia 2 manc (s 4,128, antes M. 360) del cancionero Flr de
enanrorades, teunido por Juana de Linarcs, dado a luz cn Barcclona en 1573, v
reimpreso vatas veces hasea 1618 (o conozco la obra impresa), En este cancionere
0o hay mds vetsos itregulaces que esos y owos que principian “Zagalefa la de o
verde” v contindan en octasilabos.
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Diego Pisadot, en su Libro de miisica de vibuela, 1552, trae:

Gentil caballero, dadme agora un beso,
siquiera por el dafic que me habéis hecho,
Venia el caballero de Cérdoba a Sevilla'™

La cancion de los Qjos morenos, que es meramente irregular en el
Cancioners anigmo, aparece aproximandose vagamente a la seguidilla
en la version posterior de Juan Visquez (Recopilacion de 1539).
Asf lo trae Asenjo Barbieri (mim. 171), con musica de Escobar:

Ojos morenicos,
irme yo a guerellar
que e queredes matar.

Quejarme de md,
que ansi me venci,
que desque os vi
me aguejo ¢l pesar,
que me queredes matar.

Asi, en Vasquez:

(jos morenos
scuindo nos veremos?

Ojos motenos
de bonica color,
$0is tan graciosos
que matiis de amor.

% Epsap, de Galtardo, vol, 111, col. 123, Aparcce también en Alonso Mudarra (1546)

con vanantes:

Gentl caballero,
désdeme bora un beso,
siquiera por el dado.
Venia ¢] caballere,
venta de Sevilla;
en huerta de monjas
limenes cogia,

y la prioresa

prendzs le pedia:
siquiera por &l dafio
que me habés hecho
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¢Cuaando nos Veretnos,
0jos morenos? "

Del Cancionero de Upsala (mam. 49):

Dezilde al caballere que non se quexe,
quc yo le doy mi fe, que non la dexe.

Dezilde al caballero, cuerpo garrido,
que non se quexe en ascondido,
que yo le doy mi fe, que non la dexe.

En su Comentario de la conguisia de Baega, Ambrosio Montesino —no
el fraile poeta, sino otro posterior, prosista, que escribia bajo Felipe
IF-, recoge un dicho con giro de seguidilla:

Caballeros de Ubeda,
salid al mercado,
que Alonso Navarrete
tatara al toro vayo,

Le sugrere igualmente este otro:

El Conde Don Lope,
¢] vizcaino,
rico de manzanas,
pobre de pan y vino'®
En el manuscrito de Tonos castellanos que analiza Gallardo,
indicando que la letra es de fines del siglo XVI, abundan ya las
seguidillas. Cabe pensar que son muy del final, y son de ofigen culto.

Sobre la esmeralda de verdes hojas
cristatinas perlas ¢l alba llora.

Tengo wnos amotes
a descontento;
0o le dé Dios a nadie
tATI ZTAN EOTMICNLO,

15 Ensaye, vol. IV, col 929.
1% Ensaye, vol. 1, cols. 863 y 865.
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A la sierra viene
la blanca nifia,
y en atroyos la nieve
huye de envidia.

Para todos alegtes
para mi trisies
bien conozco, mis ojos,
que dais en libses.

¢Quién ha sido 1a causa
de mis suspiros?
Y los ecos del valle
tesponden: itos.

Al espejo se tca
el sol de mi wvida,
dando luz 2 la luna
donde se mika.

Mis amores, zagalas,
¥ mis contentos,
unos fueron aire
¥y otros son fuego.

Como no me dan celos,
N0 tengo emor,
aunque toquen el arma
ausencia y amor.

Alcantar de las aves
mi amor se dumid:
jay Dios, quién {legara
y le preguntara

qué es lo que sofid!'”’

Los ulimoes versos acaso no sean seguidilla, sino hexasilabos
precedidos por un verso mis largo. Los anteriores se presentan como
cabezas de coplas hexasilibicas u octosilabicas.

En uno de los cartapacios literatios salmantinos del siglo XV,
extractados por Menéndez Pidal, se hallan estas seguidillas, alternan-
do con otras coplas que parecen endechas:

W

Ensgpo, wol. 1, cols. 1,194 2 1,202, Véase Rodrigo Marin, Bl Loaysa, p. 277. “Al espejo

s¢ tuca” estd cimda por Correas como seguidills modeina (e grande, p. 276).
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Uno tengo al remo
¥ oteo pienso echar;
quiétome ir 2 {a popa
pot verlo bogar.

Salen de Sevilla
barquetes nuevos:
de una verde haya
llevan los remos.

Mal haya la barca
que aci me paso,
que en casa de i padre
bien me estaba yo.

Pues que en esta tietra
no tengo nadie,
aires de la mia,
veni a levatme.

Pues que en esta terra
no TeNgo amof,
aires de la mia,

Bevame alatbor,

Partime de Murcia,
erré ¢l camino,
fuia daraLorca
¥ 4 set lorquine.

Pues que en Sevilla
no puedo entrar,
valgame San Lucas
que ¢s puerto de mat.

Pedro Henriguez Ureiia

Hay unas pocas mis todavia, de tipo burlesco'™
En uno de los Romancerillos de la Bibliotera Apibrosiana aparecen éstas:

Aquel paxarillo
que vuela, madre,
ayer le vi preso
v hoy trepa el aire;
pot penas que tenga,
no muera nadie;
vo le vi entte rejas
de estrecha cireel,
cantando pasiones
majiana y tarde' ™

"8 Boktin de lx Acadertia Esparola, Madrid, 1914 (vol. 1, pp. 311 2 313).
'™ Se encucntran tambicn entre las pousias anibuidas, con poca probabilidad, a Gongoe.



Obras Completas 300

El Romancere general, en la primera edicion de sus dos partes, no
contiene seguidillas indiscutibles como estrbillos de romances, sino
mds cominmente cantares que se les aproximan, tales:

Pusoseme el sol,
saliome Fa luna;
mas le valiera, madre,
ver ka noche oscura™
Blanda la mano,
pcnsamiento vano,
blanda la mano.
No loréis, casada,
de mi coragon,
que pues yo soy vuestto
yo lloraré por vos'!!,
Madrugasteis, vecina mia,
a sacar pollos;
plega a Dios no os encuentre
y 0s coma ¢l coco.
No duermen mis ojos,
madte, J¢qué harin?
Amor los desvela:
¢si sc moriran?!'?

0S¢ hatla también como cstrbillo en Lope y en Juan de Salinas, muerto en 1643

{Pocsiar, dos vols., Sevilh, Sociedad de Biblidfilos Andaluces, 1869, vol. 11, p. 112);
termina asi en Salinas:
Mis me valicra, madre,

la noche oscura.
Véase, ademnas, Luis Vélez de Guevara, La fuwa de Iz derrz

En los olivares de junte a Chsuna,
pusoseme ¢l sol, saliome la luna...

y Quifiones de Benavente lo parodia, en el entremés de Lar afériar.
Apartecia ya en uno de los Romancerillos de bz Biblioieea Aribrosiana.

Segtin parece, las ediciones postetiores del Romancery general agregaton nuevos
romances con estribos. Hanssen (La sgradella, §8) cita este estribillo como publicado
eh ¢l Romarero, 1604, p. 404

Galeritas de Espaiia,
parad los cemos
pata gque descanse
mi amado preso.

111

12
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Merecen atencion las seguidillas que el maestto Cotreas llama
viejas, en su Arte grande de la lengra castellana (pp. 274 2 276 de la
edicion de 1903): son, probablemente, del siglo XVI, como se ve
en la del Caballero de Olmedbo.

De la coleccion de Seguidilias antignas que recogi6 y publico
Foulché-Delbosc hay unas treinta y cuatro (naems. 251 a 284 de la
setie) que proceden de un manuscrito anterior a 1600. En su mayoria
son butlescas o, peot ain, obscenas; pero las cuatro primeras son
de otro caricter, y muy interesantes:

Rio de Sivilla
quién te passase,
sin que la mi servilla
e me mojase.

Rio de Sivilla,
arenas de oro,
dessa banda tienes
el bien que adoro.

Rio de Sivilla,
de barcos lleno,
al passarlo el alma
no passa ¢l cuerpo,

Rio de Sivilla,
tico de olivas,
dile c6mo lloro

ligtimas vivas' "
Aun puede citarse otra:

Negra la cara, negro
el coragon,

Este esttibillo se halla rambién en las Ségmediflr de Foulché-Delbose (nims. 34 ¢
56) y en ¢l Laberinto amoroso, cancionero de 1618, reimpreso por Karl Voliméller en
las Remanische Forschungen, de Edangen, vol. V1, 1891

Para otros romances con estribillo en seguidillas, publicados en diversas ediciones
del Romancers gererd, véanse los aimeros 1,683, 1,804, 1,805, 1,807, 1,811, 1,827,
1,833, 1,836 del Romanere de Duran, vol. XVI de la Biblioteca de Rivadeneyra.

Veéase cambién en el Romarcer de Barvelona, manuscrito de principios del siglo XVII,
de que dic noticia Mild y Fontanals en el fahrbuch fiir romanische und enghscbe Kteratur,
de Bedin (1861, vol. 11, p. 172).

1n3
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que como amot es fuego
volviém'en carbon.
(Nam. 269

§20. Los versos de gaita gallega

Sabemos que los versos a estilo de gaita gallega, en que predomina
la cadencia anapéstica, debieron en buena parte su difusién al influjo
galaicoportugués' y subsisten hoy en los tres idiomas de 1a Peninsula,
relacionados a menndo con los cantos y bailes venidos de Occidente.

El ritmo de danza es perceptible en ellos, segin la observacon de
Carolina Michaéllis, y, en efecto, durante los siglos XVI y XVII se
aplicaron a no pocos bailes: la garnabands, en ocasiones; la esparivkta, I
Catatineta, el de Tirrega, el de Marizdpados, €l sara, €l mingé ™. Antes los
hemos visto, tanto en la poesia cortesana —cjiemplo el cossante de
Hurtado de Mendoza el Viejo, como en la poesfa anénima— “Soy
garridilla..” y  Si desta scapo...” del Candonero Herbery, los trozos que
recogen Sebastiin de Horozco, Lope de Rueda, Miguel Sanchez,
Tarrega, Cervantes, Gongorz (“Clavelina se llama la perm...”).

Los tratadistas no hablan de estos cantares, excepto de modo
general al refenirse a los villandicos y coplas de versos designales.
Correas llega, sin embargo, a anotar el verso de diez silabas y da
ejemplos de los mas tipicos, como el precioso cantar de ronda de la
noche de san Juan:

Si queréis que os enrame ka puerta,
vida mia de mi corazon,

1 Vease cap 11,619, 20 y 28

™S Enellibro de Discursos del arte del damzado, de Juan de Esquivel Navarro, publicado
en Sevilla en 1642, se dice que chasifica los bailes en populares {como el basto, I
tarrega v la Ficara), usvales (como of baile canatio) y elegantes (como la espaficlera).
Es el trarado principal de bailc (o wabvez el tinico) en los Siglos de Oro.
Véase Menéndez y Pelayo, Histora de kar ideas estétteas, vol. IV, p. 687; Julio Monreal,
Cuadros vigjor, Madrid, 1878 {cap. II; “Los bailes de antaiin”); Francisco Anscjo
Barbicti, ardculos sobre “Dianzas v bailes de Espafa en los siglos XVT y XV, en
L Hustraciin espariola y amsericana, cspecialinente de a zarabanda); Cotarelo, Introdsaidn
a los entromeses, loas, bailes, ficaras y mojigangas, especialmente b lisea de danzas y
bailes, pp. 233 2 273. Sobtc su difusion en ¢f Nuevo Mundo oacé en “Musica
poputar de América”, en el t. I de Conbreniar def Colegio de &a Untversidad de La Plata,
Argentina, 1930, pp. 198-202,
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si queréis que os enrame la puerta,
vuestros amores mios son ' ',

Como el arte mayor, metro noble durante mas de cien afios,
debi6 de bajar excepcionalmente hasea las clases populares —a juzgar
por los cancioneros—, tal vez haya que clasificar entre los versos de
gaita gallega, o cerca de ellos, cantarcillos como el que la expulsion
de los judios inspité en 1492:

Ea, judios, a enfardelar,
que mandan los teyes que paséis la mar,

conservado, musica y letra, por el maestro Salinas'’,
Onro, de paralelismo simple, citado por Montesino, el historiador
de Baeza, oscila entre ¢l alejandrino y el arte mayor:

Cantan de Oliveros, cantan de Roldin,
no de Zurraguin, que fue buen barragin.
Cantan de Roldan, cantan de Oliveros,
no de Zurraquin, que fue buen escudero'',

Versos de cadencia anapéstica indudable los trae el Candonery
mnsical, aungue pocos:

Aquella mora garrida,
sus amores dan pena a mi vida...

Figuran como estrbillos de una composicion (nim. 164) en
versos octosilabos, con los que alternan eneasilabos agudos (spor
flucruacién, o por regularidad segin la ley de Mussafia?):

Mi madre por me dar plazer
4 COget tOsas Me envia...

"¢ Lope lo imita en su auto De ko aantares. Véase también ¢l Romancers egivitnal de
Valdivielso (p. 25} y Ins “Rimas det incognito™, del siglo XVTI, en la Retwe Hisparigue,
1916 {volumen XXXVII, p. 333).

T Canciotiers musival de s sigos X1/ y XV1, p. 21.

U8 vease Gallardo, Ensayo, vol 111, col, 863, y cita de Tomas Antonio Sanchee, cn su
opusculo sobre “Origenes de la poesia castellana”, publicado por Menéndez y
Pelayo en In Revwe Hisparigue, 1908 (vol. XVIIL, p. 429),
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El autor de la misica es Gabrel; probablemente se llamaba
Gabtiel Mena y era poeta ademis. El estribillo reaparece citado por
Salinas (De mnsica, p. 327):

Aquella motica gartida,
sus amores dan pena a mi vida.

Luego (num. 401):

Gritos daban en aquella sictra;
jay, madre! quiero m'ira ella.

En aquella sierra erguida
gritos daban a Catalina,
jAy, madre, quiero m'ir a ellal*?,

Y otra con musica de Escobar (nims. 427 y 428), con la copla
en forma de z¢jel:

Paséisme ahota alla, serrana,
que No muera Yo en esta montadia.
Paséisme ahora allende ¢l rio,
paséisme ahora allende el rio,
que estoy triste, malherido,
que HO Muera yo en esta montafia' >,

Y Bin el Tesors de ks lengua casteliana, de Covarrubias, s. v. lefio;

Voces dan en aquella sietra;
lefadores son que hacen lefia.
Aparece también en Pisador v en Mudarra:
5i me llaman, 2 mi llaman,
que cuido que me laman a mi.
Y en aquella sicrra erguida
cuido que me Haman a mi.
Llaman 2 la mas garrida,
que cuido que me Laman a mid,

Probablemente ¢sta version es el resto de wna forma paralelistica y encadenada,

12 Sobre las serranas porteadoras, véase Menéndez Pidal, Lo primifiva poesia frica
espariola, pp. 289-292; sobre “Paséisme ahora..” y su semejanza con el zéjel “Saltedme
1a serrana”, véase la edicion de Lo sroma db Jo Verg, de Vélez de Guevara, anotada
por R Menéndez Pidal y Maria Goyri de Menéndez Pidal, Madrid, 1916; ademis,
Menéndez v Pelayo, Antolbgia, vol. IX, p. 210
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Abundan mads estos versos en las colecciones musicales de
mediados del siglo. Asi, en Pisador y en Vasquez, este cantar de

rometia {o de vigilia):

Por wna vez que mis ojos alcé,
dicen que yo le maté;
como al caballero no le di herida,
ansi vaya, madre, virgo a la \.rigiliaI A

En la Recopelacion, de Juan Vasquez, de 1559, este cantar, imitado
por Lope de Rueda y Aloniso de la Vega:

Caballero, querdisme dejar,
que me dirin mal.

jOh, qué mananica, madiana,
cuando la nifia y el caballero
ambos se iban a basar!

Que me diran mal,
caballero, queriisme dejar'”

En el Candonero de Upsala (am. 36), y en la Silva de sirenas, de
Anriquez de Valderrabano, 1547, dos versiones distintas de este
cantar:

[Tetresica hermana, de la faratica)

Hermana Teresa, siati te plu.guinase:.“123

En los Toros castellanos, del siglo XV, extractados del manusctito
por Gallardo:

Norabuena vengais, Abril,
vengais norabuena, qué galan venis.
Abrit, qué galin venis'

Morenica spor qué no me vales,
que me matan 2 tus utnbrales?

Gallardo, Ersgn, vol. 111, col. 1,236, y vol. TV, col. 931.
Gallardo, Ensaro, vol. 1V, col. 928. Viéase §2 de este capitulo.

Véase nota al nirn. 36 en el Camaorers de Upsals, y véase nota del §9 sobre 1a
coleccidn de autos de Rouaner.

Véase Tirso, primera patte de g ranfa fuana, y nota del §11 sobre los cantares de
cnhorabuena.
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Daba ¢1 sol en los dlamos, madre,
y a su sombra me recosté;
dormi, y cuando desperté,
no daba el sol sino el aire!®

Arrullaba a la palomita
su regalado amador,
y deshecha en sabrosos gemidos
le da con el pico sn corazon'?

En el tratado De musica, de Francisco Salinas, el amigo de fray
Luis de Leén (Salamanca, 1577):

—Meteros quiero monja,
hija mia de mi corazon.
—Que no quiero Yo ser monja, non.

Mas me querria un zatico de pan
que no tu saludar

En el Romancero general:

La mujer que tal suefio suefia,
cozes y palos ¥ golpes en elka.

Fuego de Dios ¢n el bien querer,
fuego de Dios en el querer bien.
(Parte primera)' ™

Paxarito que vas a la fuente,
bebe y vénte 1%

Incluye csia cancidn, con misica, E. M. Tornet, en su pequeiio Candoero mnsical
{Biblioteca Literaria del Esmudiance, Madrid, 1927).

1% Gallardo, Ensayo, vol. 1, cols. 1,196 a 1,203,
2 Pp 32y 320.

v segundo verso sirve de titulo a una comedia de Calderdn, que ademis lo recuerda
en Ew y Nardise. Véase, mmbién, Cotreas, Vowbalatio de refranes, p. 297,

B Vease Correas, Art grande, p. 211,y Voiabnlaréc de refranes, p. 385; Tirso, La renpanga
de Tanar, Romancers de Bareehoma, descubierto por Mili, reproducido en su integridad
por Foulché-Delbosc en b Reswe Hispanigue, 1913 (vol. XXIX, p. 181); Mild, De/
decastlabe y endecasilabe atapésdcos. Compérese Esquilache:

Zagaleja que vas a la fuente,
déjala ¥ vmelve;
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Lo que me quise me quise me tengo,
lo que me quise me tengo yo!**

No sois vos para en cimara, Pedro,
no 50is YOS para en cimara, no'

Zagaleja del ojo rasgado,
vénte a mi que no soy toro bravo,
Vénre a mi, zagaleja, vénte,
que adoro las damas y mato la gente.
Zagaleja del ojo negro,
vénte a mi que te adoro ¥ quiero.
Dejaré que me tomes el cuerno
y me lleves si quieres al prado;
vénite a i que no soy toto bravo,
(Parte segundzl)m

Cofreas cita estos ejemplos tipicos, muy semejantes a las
modermas muirieiras:

—¢San Juan el verde pasé por aqui?

—DMis ha de un afio que nunca le vi.
Poatela o, la gorra del fraile,

pontela tii, que a mi no me cabe.

que si QUIELES 2gUa fue COmma,
de mis ojos corte siempte.

1% Véase Valdivielso, auto La anisiad en o/ peligre.
Y Correas, Vacabuiza de rfranes, p. 229. Compirese Valdivielso, “T.a amistad en ¢l
peligro” y “Ensaladilla al Santisimo Sacramento”™, en el Romancers expiriinal (p. 139):
No venis vos para en camara, Pedro...
y también aparece con otro distico (Covattubias, Tesorv, 5. v Comsgo de edmara):
No sois vos para en cimarz, Pedro,

sino para en carnaranchon.

Esta cancidn, que segian el texto se canta con guitareas, s¢ halla en la ensaladilla que
comienza “Un lencero portugues...”, publicada antes que en el Gewera/en uno de los
Rosmancerillos de la Bibliotecs Ambrosiana. BEn los Juegss de sochesbuenas (1605), de
Alonso de Ledesrna:
Vénte 1 mi, torillo hosquillo,
soro bravo, ¥énte 2 mf,
Y en el Tarom, de Covarrubias, articulo hosco,
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Arremanguéme y hice colada;
no hay tal andar como andar remangada' >

§21. Los versos eneasilabicos

La tercera categoria de los grupos de versos donde el eneasflabo,
predominando, da cardcter al movimiento ritmico, no es menos
interesante. Un solo verso de nueve silabas basta para imptimir aire
a un grupo (como en el cantar burlesco de “Allegéle y enamoréle”,
donde disloca la regularidad de los octosilabos, o en el de
“Madrugibalo el aldeana™), a menos que otro ritmo mas vigoroso
le atrolle, como el de la seguidi]la, cuando se define, o, con bastante
mayort frecuencia, el de gaita gallega.

Fl eneasilabo se relaciona estrechamente con los versos de gaita
gallega, porque funciona como variante cataléctica del decasilabo: versos
de uno y otro tipos andan mezclados, como se observa en ejemplos
citados antes {“Daba el sol en los dlamos, madre..” y “Arrullaba a la
palomita...””; comparense luego con “Ventecico murmurador...”,
“Cuando tanoympmoalalba, 7y otros miés, donde el eneasilabo se
impone numéricamente scbre €l verso mayot). Se empled a veces en
danzas como la chacona, que gozo grandisima boga:

Vida bona, vida bona,
vida, vamonos a Chacona...;

en el cachupine, y, segin parece, en la zarabanda y en la espafioleta,
en la cual dominaban los de gaita gallega™.

B 4 grande, pp. 288 y 29, y Vocabulario de reffanes, pp. 70, 88 v 244. Véase Tirso,
segunda parte de La santa Juand,
Cue a caperucita de padre
pontela o, que a mi no me cabe.

Muy semejante en Quifiones de Benavente, entremés E7 mage.
Pana otros ejemplos de versos de gaita gallega, véase Cejadot, La ventadins poesia, vol.
I, pp. 105-108, 129-135, 148-160.

M Vease Cotarcle, Tnsroduccion by entre , doas, etc., pp. 236, 240 a 249 (donde cita
diversas vartantes del esuibillo de by chacona), 244 v 249. Los versos caracteristicos
de la csparioleta ro eran los deocho stabas, como sc podeia pensar leyendo a Cotarclo,
sino los anapésticos que Lope inroduce en ol anto de Tor contares

Madte de Dios, v Vitgen entera,
Madre de Dios, divina doncella.
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Los encasilabos abundan mucho. El maestro Alonso Lépez
Pinciano los cita en su Fifosoffe antigua poética (1596), llamandolos
monosilabos, y da una muestra:

Sefiores de toda la tierra..;

pero indica que se usan en combinacién, “en composicién”, con
otros, como ocurte con los decasilabos (de los cuales da ejemplo:
“Subito cotre el timido curzo™). Rengifo no los cita en su Ante poctica
(1592), pero si el bachiller José Vicens en las adiciones que hizo al
célebre manual en 1703 (capitulos VIIT y XLI del nuevo arreglo de
la obra). Cotteas —a pesar del precedente del Pinciano— dice ser el
prmerc que los describe, y quiere someterlos a reglas: “cuatro pies
y cuatro acentos; los tres pies de dos silabas, alta y baja, el uno de
tres silabas, alta la primera mas de ordinatio, la segunda menos
veces”™, Las reglas se prestan a duda, porque Correas no dice el
orden de los pies. La disttibucién mas comtin parece set asi: dos
clausulas disilabicas con el acento en la ptimera silaba, una clausula
tiisilibica con acento en la segunda, y una clausula disitabica final
semejante a las dos primeras. Por ejemplo:

Cuando|taiio y | repico al | alba...
Nora | buena | vengiis, a- | bril..

Correas cita como ejemplo otra acentuacion menos frecuente,
en que el pie trisilabo es dactilico o esdrijulo, segiin su regla (son
suyos los acentos artificiales en Débarc):

Déba | jo del | vérde ala | millo...

Dentro de este patrén podrian clasificarse otros renglones en
que falean uno o dos de los cuatro acentos, o uno de ellos varia de
posicion; peto el verso se divide siempte en dos partes, la primera
de cuatro silabas v la segunda de cinco:

Zamora, en E/ picio de Paris, introduce en la espadioleta o cantar de las Naranpuas,
cn versos de nueve y diez sibibas {(véase luepo en este pdtrafo).

Véanse o cap. VT1, “Del metso”, en la Fibufiz antigua poética, de Lopez Pinciano
(reimpresa en Valladolid, 1894}, y las pp. 287-288 del A% grande, de Cotreas.
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Aquel arbol del bel mirar...
Que non es valedero, non...
Des a dos me los Heva el aire...
En la huetta nace la rosa...
Catillejo, y besarte he...
Allegdle y enamotole...
Madrugabalo el aldeana...

Mi gallejo estd so la rama...
Vida, vimonos a la gloria...
Velador que el castillo velas...
Gritos daban a Catalina...

Y 2 su sombta me recosté...
Agrullaba 2 1a palomita...

La mujer que tal suefio suefia...
Zagaleja del ojo negro...

Ala gala del pastorcico...

A quién contaré yo mis quejas...

Pero existen —menos frecuentes— versos que se ajustan a otros
tipos. Uno yambico, que se divide en dos pattes (la primera de cinco
silabas, con acento en la cuarta, y la segunda de cuatro) o en cuatro
pies: las tres primeras cliusulas disildbicas con acento en la segunda
silaba y el cuarto una cliusula trsilibica, con acento también en la
silaba segunda:

Carillo, squieres bien a juana?
Como a mi vida y a mi alma...
iQué mal vecino es el amonl...

O modificaciones en que los acentos interiotes se hacen menos
evidentes:

Soliades venir, amor;
agora non venides, non...

Vuestros amores he, sefiora...
La rosa que no querna el aire...

El otro tipo es anfibraquico, tres clausulas wsilabicas con acento
en el centro:

Al alba venid, buen amigo...
Estes €l camino del cielo...
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Aquella motica gatrida...
Sefiores de toda la tierra...

La relacién del eneasilabo con el decasilabo —del cual podria
considetarse como variante cataléctica— puede obsetvarse en el caso
del tipo predominante:

Mi gallejo estd so la rama;
su carilleja Menga le llama...

Velador que el castillo velas,
vélale bien y mira por ti...

Aqui se ha agregado una silaba al primer pie del verso para
producit el decasflabo compuesto de dos pentasilabos; pero la silaba
puede agregarse también al Gldimo pie, para producir el decasilabo
anapéstico:

Zagaleja del ojo negto...
Zagaleja del ojo rasgado...

Cuando tafie ¥ repico al alba,
no repice ni tafio al albor...

El decasilabo anapéstico también se obdene afiadiendo una silaba
al eneasilabo tripartito:

Aquella morica garrida,
sus amores dan pena a i vida,

La difusién de este tipo de verso en la poesia popular se debio,
en parte, quiz, a influencia galaico-portuguesa'®. La poesia culta
Io olvida desde ¢l siglo XIV, pero ¢l pueblo, con agudo sentido
ritmico, lo conserva en sus cantares y danzas, de donde suelen pasar
a las canciones vulgares y a las zatzuelas (‘Aunque me tachen de

En la pocsia galaico-portuguesa, los eneasilabos de diversas acentuaciones alicmaban

libremente (véansc nums. 1, 5, 6 ¥ 9 del Camcanera def rey Don Dionds, por eiemplo).
En la poesia culta, ¢l encasilabo se ha tomado a veces de Francia: asi, los poetas de
versificacion irregular en ¢l siglo XIIT querian en ocasiones imitar ¢l eneasilabo
francés (véase cap. I, §7 v 12). En ol siglo XX también ha cxistide la influencia
francesa sobre ¢l encasilabo caseellano.
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grosero..”, “En un vagon de skeping car..”, “El abanico es gran
recurso..”, “Trabajando en un cafetal..”, “No te puedo querer a
iL..”, “No te canses, déjame ya..”).

A las muestras, populares todas, recogidas en Alvarez Gato, en
Gil Vicente, en Castillejo, en Boscin, en Horozco, en Hurtado de
Mendoza ¢l Humanista, en Timoneda y en otros, hay que agregar
no pocas, anénimas, del Candonerv musical de Jos siglos X177y XUVT.

Mano a mano los dos amores,
el galan y la galana.
El galin v l1a galana
ambos vuelven ell agua clara
MANO 3 MAanoe.
(Num, 53; probablemente incompleta)

Ell amor que me bien quiete
agora viene,
Ell amot que me bien guetfa
una empresa me pedia.
Agora viene,
{Num. 98; probablemente incompleta;
msica arreglada por Ponce)

De Monzon venia el mozo,
mozo venia de Monzon.
La moza guardaba la vifia,
el mozo por ahi venia,
mozo venia de Monzén.
{Num. 403; probablemente incompleta)

Aqui viene la flor, sedioras,

aqui viene la flor.
(Nam. 403)
Tristeza, quien a mi vos dio,
no ge lo merecia yo.
(Estribillo del niam 12,
con musica de Alonso)'’

7 il Vicente da otra vatiante en la tragicomedia Frugos d'mor.

Troiseeza, quien a vos me dia,
pues no fue 1a culpa mia,
no e la mereci, e
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En uno de los cartapacios salmantinos del siglo XVI encuentra
Menéndez Padal este estribillo, que durante el siglo XVII reaparece
en el maestro Correas (Aree grande), en Lope de Vega (awto I s adiiftera
perdonada), en La picara Justina y en otras obras:

ecordad, mis ojuelos verdes,
R d ] d
que a la mafana dormiredes.

El segundo verso aparece con mas frecuencia bajo otra forma:

QQue a la madianica lo dormiredes'®
D los 1 ilancivos y candiorses, coleccionados por Juan Vasquez en 1551

Lindos ajos habéis, sefiora,
de los que se usaban agora.
Abaja los ofos, casada.
o mates a quien te miraba.
Casada, pechos hermosos,
abaja tus 0jos graciosos.
No mates a quien te miraba,
abaja los ojos, casada,

De los dlamos vengo, madre,
de ver como los menea ¢l aire.
De los alamos de Sevilla
de ver a mi linda amiga.

De ver ¢cdmo los menea ¢l aire,
de los alamos vengo, madre 1

En el I ébro de vibuela, de Pisador, 1552;

Site vas a bafiar, Juanica,
dime a qué badios vas,
Juanica, cuerpo garddo'®

¥ Véanse los cartapacios litcrarios salmantinos en el Bakiin de la Academia Espasiola,
1914 fvol. 1, p. 304), y Puyol, edicidn de La phwra Justing, {(vol IlI, p. 301).

139 Gallarda, Easaye, vol. IV, cols. 923 a 931, “De los dlamos vengo, madre™ figura
como estrbillo en un villaneico del “Romancero de Barcelona™ (véase Repme
Hispanigue, 1913, vol. XXIX, p. 183) y en una letrila del “Labetinto amoraso™ {en
Romanische Forschungen, V1), num. 59.

W Gallando, Ensa, vol. 111, cols. 1,235 y 1,237, Véase Camvonero de Upsala, ném. 31
{asiaparcre también cnuno de los Candoreriilos de Proga, cuyas piczas taras reimpimic
Foulché-Delbose en su Retwe Hipanigue, 1924);
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No me llames sega la erva,
sino morena.

En el watado De musea, de Francisco Salinas, 1577:

Si le mato, madre, a Juan,
si lo mato matarme han.

Aunque soy morenica y pricta,
a mi qué se me da;
qQue amot Tenge que Mme servird,
(Vanantes en Correas, 4rie grande, p. 280,
y en las Sepuedilies anciennes)

Ay, amor, como sois puntosol

La darga dandeta.

Segador, trate afuera,
deja entrar la espigaderucla,

Mal haya quien a vos casé,
la de Pedto Borreguere o Vaquetn.

51 jugastes anoche, amore?
Non, sefiora, none.

Amigo, si me bien queredes...

De las honduras llamo a ti;
oyeme, sefior mio.

Si mis amores no me valen,
triste que yo moriré,

51 te vas a bafiar, Juanica,

difme @ qué bafios vas.
Falta €] rercer verso, que ¢n cambio s¢ encuentra en la vieja cancidn paralelistica
asturiang (véase cl cap. I, §20:

Ay Xamna, cverpo gaeridol
Véase Carolina Michatlis de Vasconcellos, Canaomero da Awda, vol. 11, pp. 922,

923, 931 y 932, y “Notulas sobre cantares ¢ vilhancicos”, en la Retésta dv Filolgia
Fispariola,1918.
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Cata ¢t lobo do va, Juanica,
cata el lobo do va'!

En el manusctito de Tonos castellanes, del siglo XVI, que Gallardo

extract, aparecen estas canciones:

14

142

143

Arrojome las natanjicas
con las ramas del blanco azahar,
arrojomelas y arrojéselas
y volvidmelas a arrojar™

Ventecico murmurador
que lo gozas y andas todo,
haz el sén con las hojas del olmo,
que se duerme mi lindo amor'®

Cuando tafio ¥ tepico al alba
no repico ni tafio a} albor,
sino tano y repico
a que salga mi lindo amor.

Bailad enla fiesta, zagalas,
puecs la gaita 0s hace el son,
que yo os mando unas castaiuelas
guatmecidas con su corddn '

De musica, pp. 306, 319, 321, 325, 326, 327, 343, 344, 350, 386, 416, 422 y 435. Hay
gue agregar “2Qué me queséds, e caballero?” (véase fa nota final a este parrafo); “;A
quién contard yo mis quexas?” (véase cap. 1, §3); “Aquella motica gardida..” (véasc
cap. I11, §20); “Soliades venit, amor™ (wéase cap. 1, §29); “{Qué mal vecino es cl
amort..” (véase cap. 11T, §3). Scbre “Cata ¢l lobo do va”, vEase b parodia que sunin
¢l P, Dicgo de Rosales (Hieroera de Chike, cap. XVIII) sc aplicd a Valdivia al escaparse al
Perir; ademas, coplas en <l ms. 3,168 de Ia Biblioteca Nacional de Madrid,

Cantar populatisimo, transciito o imitado vatias veces por Lope (véasc ¢l romance
*A las bodas vennrrosas...”, escrito en Valencia cn 1599, Boktin de & Academia
Espariola, 1916, p. 553; ¢f auto sacramental Lar bodas entre of abma y of amor ditfo,
cscrito cn 1599 y publicado cn E/ peregring en su patria 1a comedia Y bobe del colegéo),
por Valdiviclso en la Ensaladills de Nawedad (Porque esta parida la reina™ y en la del
“Retablo™ (Romancero espiritual), luego por todo €l teatro (véase Titso, acto primeto
de Antona Gareig) hasta legar al siglo XVII1, con Antonio de Zamwota, Ef juade de
Paris (1716), y Dicgo de Torres Villarroel, villancico La gaita gamorana.

*“Ventecico murmurador” se halla también en of “Romancero de Barcelona” (véase
Rerue Higpanigue, vol. XXX, p. 189; en ¢l Rowamers epirituad (p. 93 de b edicién
de 1580} v ol auto E peregrino, de Valdiviclso, y en <l Romamers general, o 11

Véase Ledesma, Juggorde nocherbrenas (“Bailad en esta ocasion... ), y pocsias atibuidas
a Gongora (“Bailad en el coren, mewuclas..™).
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Alladrén, al ladron, sediores,
tengan aquese ladrén,
que me llevala vida y el alma
y me deja sin corazén'*

Aun hay muchos mas ejemplos en el siglo XV, pues los versos
eneasflabos fueron muy populares entonces:

Morenica me llaman, madre,
desde el dia que yo naci.
Al galin que me ronda la puerca
blanca y rubia le parecit*

Casada serrana,
«d6nde bueno tan de madana?

Salte6me la serrana
juntico al pie de la cabaia' ¥’

Garnidica, soy en el yermo
4y para qué?""‘8

W Galardo, Ereapo, vol. 1, cols, 1,194 2 1,203, Véase la parodia de 1a dliima copla en
Quifiones de Benavetite, entremndés de Don Gagferos:

Aprisa, aprisa, muchachas,
tened, no se vaya, vaya el ladedn,
que me Jeva la vida y ¢l alma

y me deja sin corazdn,

Romancere de Barvelona, Mientras la poesia culta del sigho XV, sccunz de la moda de
Ttalia, hacia mbias a las demis y les atrbuia ojos azules, la poesia popular hacia el
clogio o la defensa de las morenas, ofreciendo la excusa del sol, como ea el Cantar
e Jos Cantares. Véanse, en las piginas anteriotes: “No me lames sega h erva”, y
“Aunque soy morenica y prieta”; enel §22: “Morenica m'era yo; en €] §23: “Morenica,
o deprecies la colot™; en Ledesina: “Duelos me hicieron negta, / que yo blanca me
em”; en el Laberinto amoress (1618): “Con &l aire de la sierra / hiceme morena™.
Los ojos verdes pueden ser don de belleza, como en “Recordad, mis ojuelos verdes”,
© poca fortuna, como en el cancar portugués (véase Camoéns):

Sois formosa, ¢ tudo tendes,

sendo que tendes os othos verdes.

146

Y En Sebastian de Horozco, Vélez de Guevara, Lope y Valdivielsa Véase ka nota
sobre “Paséisme ahora...”, §20 del cap. 111. Ademds, Menéndez Pidal, Lz primitiva
poesia liniza epaniola, pp. 283-288.

148

Véase Menéndez Pidal, I.a primssive poesia lidca espariata, p. 294
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Cerraré con este chiste que encontré en el cancionero manuscrito
del siglo XV1, que lleva el nim. 5,593, en la Biblioteca Nacional de
Madrid:

Adurmitseme mi lindo amor
siendo del suefio vencido,
y queddseme adormecido
debajo de nn cardo corredor'®?

§22, Versos libres: los breves

Bajo este nombre, que en otro tiempo se usé para designar los
endecasflabos sin rima, llamados también blancos o sueltos (seedy),
y que ahora se aplica a la versificacién irregular procedente de los
simbolistas franceses, comprendo la masa de vemsificacién informe
que no obedece a ptincipios titmicos claramente discemibles, o
que mezcla ritmos diversos. Asi ocurre con muestras, dadas antes,
que proceden de Gil Vicente, Castillejo, Horozco, y de otras fuentes,
como ¢l cantar andnimo de “Quien amores dene...”, el cual, en la
forma recogida por Visquez, mezcla imos cortos y titmos largos.

Puede esta masa informe, sin embargo, dividirse en dos grandes,
grupos: los versos breves y los versos largos; la mezcla de ambos
no es muy frecuente. Entre los breves, he aqui algunos del Candonero

msistcal

En Avilq, mis ojos,
dentro en Avila.
En Avila del rio
fataroh a ti atnigo,
dentro en Avila.
(Nium. 143; Barbien cree que se relaciona con
él el que sigue, 144, con solo un verso:
“Ojos, mis ojos, tan garridos ojos”)

Alli se me ponga el sol
donde tengo el amor.

¥ Para darse cuentade b abundancia det verso encasilabo, basta cecorrer las composiciones
anonimas en cualquicra de los cancioneros. En el Camdonem muisical podrian anotarse
adn, en el indice de las obras que faltan: *Que los amotes e pastotes”™, “Si de mi no os
queréis servir” y “Una vejezueh del barrio™, y luego el nim. 114
Queredme bien, caballero,
casada 50, aUNQUE O quiero..
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Alli se me pusiese
do mis amores viese,
antes que me muriese
con este dolor.

mim. 131 (reaparece en Salinas, De mustea, p. 235, v en poesias de Juan Fernandez
de Heredia, Valencia, 1562):

aQué me queréis, caballero?
Casada soy, marido tengo...

o, 159:
No he ventura, ymezquine yot
no hc venrura en amores, no..
mum. 191:
Ni desmayes, corazén,
qué tus amores aqui $on...
oim. 433

Calabaza,

no s¢, buen amor, que re Faza,

ndms. 410 v 411: “A la sombra de mis cabellos”, que en owras versiones dice: “A la
sombra” (Gallardo, Enszye, vol 1, col. 298).

O véanse los indices de primeros versos, como el de la Respidaan de Juan Visquez
en 1560 (Gallardo, Ensape, vol. IV, cols. 930 ¥ 931), o ¢l del plicgo que menciona
Salva, Catilogo de la biblioteca, (nim. 13), impreso hacia 1520, donde se hallan
estos eneasidabos iniciales:

Olvidar quiero mis amores...
Dicenme que el amor no fere...
La dama que no mata o prende...
Pues que no me queréis amar...
A mi puerta mana una fonte...
8i los pastores han amores...
Descendid al vallc ia nida...

E! ultimo se halla, como octosilabo (“Desciende al valle, la nifia™), en el Candonero
ssesical (nim. 416) y en Francisco de Ocaiia (“Acudi al valle, 1a nifia™). O véansc o
cancionero del siglo XV1, ms. 3,913 de |a Bibliowcca Nacional de Madcid:

Peinadira traigo mi gredia,
peinadiea |a trigo v buena...

No ke den tormento a la niila,
que <lla dird la verdad. ..

El ildmo aparece también en la Primarers y flor de los mefores romances, Madrid,
1621,
O el Cancionern de Fyora (Lishoa, 1875), adm. 25:
i, zagala: jqué haris
cuandn vieces que soy partido?

WVéanse otros cjemplos en Cejador, La werdadera poeria, vol. 1, pp. 101-105, 123-
120, 148157, 181-189, 247.269; vol. 1V, pp. 13, 18, 59, 76-83, 166, 199 y 307.
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Alld se me aballase
do mi amor topase,
antes ue me finase
COM eSEE 1eNCot.

(INtm. 25%; zéjel paralelistco)

Pimpano verde,
racimao albar;
¢quién vido duefias
a tal hora andar?
Encinueco entre ellas,
entre las doncellas...
{Num. 399; muisica de Torre; incompleta)

No me le digdis mal,
madre, a Fray Anton,
no me le digiis mal,
que le tengo en devoeion.

{Nim. 451; misica de Alonso de Alba)'*®

La muestra mas singular de letra para baile cantado es la que
lleva el mim. 386; se ve que son indicaciones de movimientos de
danza, las cuales Llegaron a cantarse, y en medio de ellas cruza un
trozo de verdadera cancidn:

Ora baila ui.

—Mas baila th.

—Mas ni.

—Ya casaba e] colmenero,
casaba su fija.

—Mas baila .

—Ora baila .,

En los Villuncicos y candones, de Vasquez:

Amor falso, Amor falso,
pusistem’en cnidado,
yagora fallecistemé.

Amot falso,
falso y pottugués,

1% En Salinas, De musica, p. 30%

No me digdss, madre, mal del padre fray Aneon,
porque es mi cnamorade ¥ yo téngole en devacion
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cuanto me dijiste
todo fue al revés,
Pusistem’en cuidado

v agora fallecistemé®!,

—~Caobarde caballero,
sde quign habedes miedo?
¢De quién habedes miedo
durmiendo conmigo?
—De vos, mi sefiota,
que tenéis otro amigo.
—Cobatde caballero,
¢de quién habedes miedo?'*

En su Regpilacion, de 1559, uno que otro verso largo se intro-
duce entre los cortos:

Morenica m’era yo;

dicen que si, dicen que no.

Otros que por mi muoeren

dicen que no.

Morenica ov’exa yo;

dicen que si, dicen que no.
Que yo, mi madte, yo,

que la flor de la villa m’era yo.
Ibame yo, mi madre,

y todos me decian: jgarrida!
Meta yo.

Que Ia flor de la villa mera yo'>,

En los Tres fbms de miisica, de Alonso Mudarra, 1546:

Isabel, Isabel,
petdiste la ta faja:
véla por do va,
nadando por e} agua,

ilsabel atan garridal

U Gallarda, Ensa, vol. TV, col 922, Véase §5 de este capitulo, nota sobte la alteracién
del acento de ks palabras en el verso.

Aparece también en Fuenllanz.
138 Gallardo, Ensays, vol. IV, cols. 927-928,

152
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En el Candonero de Upsala, 1557, se halla este cantar, cuyas
variantes reaparecen en Lope de Vega, en Ledesma, en Valdivielso
y en Vélez de Guevara:

Ay luna, que teluzes,
roda la noche me alumbres.
Ay huna, tan bella,
alimbresmc a la sierra,
pot do vaya y venga.
Ay luna, que reluzes,
tada la noche me alumbres'**

Cancién cutiosa “la que cantaban los soldados del campo real
(en el Pert) en la campaiia contra el rebelde Francisco Herndndez
Girén por los afios 1553-1554, aludiendo al Dr. Fr. Hieronimo de
Ioaysa, arzobispo de Lima, y al Licenciado Hernando de Santllin,
oidot de aquella Audiencia...”

El uno jugar y cl otro dormir,
jch, qué gendil!
No comet y apetcibir,
ioh, qué gendil!
Eluno duerme y ¢l otro juega:
asi va la guerra' %

§23. Versos libres: los largos

Seria posible multiplicar los ejemplos de esquemas libres, que
en ¢l siglo XVI abundan mas, por ejemplo, que la seguidilla. Pero
son menos, aun siendo muchos, los ejerplos de versos largos que
los de versos cottos; los largos eran facilmente atraidos hacia los

“..Hacia 1495... Pinar manda 4 una dama de Ia Reina Cardlica que canee:

yo, madte, yo;
gue da flor de la villa me so”,

dice Menénde. Pidal en La primitina poesia kirica espatiols, p. 334.

1% Alonso de Ledesima, Juegos de nochestuenar a b divine, 1605 {nam. 419 del Rowaneers
¥ camcsonere sagrados, vol. XXXV de la Biblioteca de Rivadencyra); Valdivielso,
ensaladilla af Sandsimo Sacramento (vetsidn interesantc); Luis Velez de Guevara,
acto segundo de La b de da sierra, ensaladilla “Cruien madruga Dios le ayuda”, en
el Romancero gemeral, segunda parte, 1605 (version muy semejante a la de Valdivielso).

Menéndez y Pelayo, Hivtoria de fa pocsia Bisparsaamsericana, Madrid, 1911-1913, ¢ 11,
p 138



Obras Completas 331

ritmos de gaita gatlega, mientras que los cortos apenas si encontraban
la atraccion, todavia débil, de la seguidilia.

En versificacién extremadamente irregular esta la composicion
nam. 435 del Cancionero musical de los siglos XV y X1/T (coplas en
zéjely:

De aquel fraire flaco y cetring,
guarddos, dueiias, dél, que es un malino.
No deja moza ni casada,
beata, monja encerrada,
que dél no ha sido rentada,
¥ éste es suoficio de contino.
De vidas ajenas inquisidor,
de muchos famosos disfamador,
pues di, de cizafias predicador,
¢sigui6 San Francisco este camino?...

Entre todas estas canciones de versificacion libre, ninguna gozé
de la extraotdinaria popularidad que una en versos préximos al
alejandrino, recogida por Anriquez de Valderribano, Pisador,
Fuenllana, Vasquez y el Candonero de Upsala.

&Y con quéla lavaré, la flor de mi cara,
y con qué la lavaré, que vivo mal penadar
Lavanse las mozas con agua de limones,
lavarm’e yo cuitada con ansias y dolores'™

Al alejandrino se acerca también este delicado suspiro, que
recoge Pisador:

Aquellas sierras, madre, altas son de subir;
corrian los cafios, daban en ¢l toronjil.

Gallardo, Ensape, vol. ITE, col. 1,236, y vob. IV, col. 931; Migana, nota a la composicion
oum. 29 del Candorters de Upsain, Caroling Michaélis de Vasconcellos, “Notulas
sobre cantares e vilhancicos™. Comparese “Ardé, corazdn, ardé....”, en et Canconero
mrusical (nom. T7), en la Sikr de sirenas, de Valderribano (fol. 26), en Ef Deffin, de
Narviez, y en Gallardo, Ensays, vol. 1, col. 151, glosa del Conde de Salinas:

Quebrintanse las pefias
con picos y azadanes;
quebrintase mi cotazdn
con penas y doloxes.
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Madre, aquellas sieeras llenas son de flores:
encima de ellas tengo mis amores'™

Y este otro, que recoge Vasquez (1559):

JAgora que s¢ de amor me metéis monjar
iAy Dios, qué grave cosa!

Agora que sé de amor de caballero,
agora me metéis monja en ¢l monasterio,
Ay Dios, qué grave cosal™®

Si de esos tres podria suponerse que hay detecho a dividitlos en
hemistiquios y reducirlos a versos cortos, quedan otros donde los
versos no parecen facilmente divisibles, como las endechas de
Canarias que trae Pisador (“Para ques, dama, tanto quereros™)'™ y
¢l cantar alusivo 2 la gaita, aunque no lleva su metro favorito, reco-
gido por el manuscrito de Tonos castellanos, y lnego imitado por Lope
en Los pastores de Bekén (libro 11I) y probablemente por Gongora
{composicion que se le atribuye):

‘Tenga yo salud,
qué comer, quietud,
y dinetos que gastat,

57 Gallardo, Eusape, vol. 111, col 1,236. Da otra version fray Pedro de Padilla (Tesore
de varias poesias, Madnid, 1580):

La sierm es alva
¥ dspera de subir;
los canos cotren agua
y dan en &l torenjil.
Madre, 5 mi madre,
del cuetpo atin gatrida,
por aquella sierra
en su lomo erpuido
ika una mafana
¢l i lindo amigo;
llaméie con mi toca
¥ con mis dedos cinco:
los cafos cotren agua
y dan en ¢l woronjil

Gallatdo, Ensaw, vol, 1V, col. 928,
¥ Véase la nota final del §9, cap, IIL

158
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y indase l1a gaita
por ¢l tugar o0

O en Viasquez, 1551:

Petdida traigo la colos;
todas me dicen que lo he de amor.

Viniendo de la romeria
enconucé a2 mi buen amor.
Pidiérame tres besicos,
luego perdi mi color.

Dicen a mi que lo he de amor.
Perdida traigo la color,
todos dicen que lo he de amoz!®!

O en E/ cortesano, de Luis Milan, ¢l tozo que da como
improvisacién de una dama:

No le tomara,

sino como a marido le presentara,
y en presentalle como servidor

le tomo con mas amor' %

O éste del Candonere de Upsala (nam. 50) y de la Reopilacion de
Visquez en 1560:

Dizen a mi que fos amores he:
con ellos me veasi tal pensé,
Dizen a mi pot la villa
que traygo los amores en la cinta;

'®  Gallardo, Ensaw, vol. 1, col. 1,197. Misica de Francisco Guiérrez, La composicién

signe, haciéndonos pensar que aquellos irregulares versos se cantaban al son de la
gaita;
Para cuando haga ¢l sén
la gaita murmuradora...

Quifiones de Benavente, on f entremés La wisita de & adreel, introduce el dldmo
verso del cantar.
19 Gallardo, Ensap, vol. TV, col. 924.

162 Viéasc, ademis, en E/ wrtesars, de Milin, edicion de 1872, 1as pp. 8, 12, 16, 37, 52,
72, 74, 85, 148, 154, 178, 180, 207, 249, 253, 279, 307, 342, 361, 366.
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dizen a mi que los amores he:

con ellos me vea si tal pensé!®’.

O éste del cancionero manuscrito (nim. 19,661) de la Biblioteca
Nacional:

Morenica, no desprecies la color,
que la ruya es la mejor'®,

Casos curiosos de versiﬁcgcién irregular son los tercetos
monortimos del Candonere de Evora (Lisboa, 1875), que fluctian
alrededor del endecasilabo:

Aungue me vedis en tierra ajena,
alld en el cielo tengo una prenda;
no la olvidaré hasta que muera.
Extranjero soy, no lo quiero negar;
mas de mis amotes haré un mar:
por ellos a mi terra iré aportar...
(Nam, 58)

18 Galtardo, Ensape, vol. IV, col. 930,
% Otra version en Monddea {Bellete de amory:

No desprecies, morenica
*
tu color tan morena,
que €sa €5 [a culur buena.

Sobzre el color moreno, véanse las pp. 100, 112, 116, 131, 136, 140, 141, 148, 149,
153, 157, 164, 172, 183, 225 y 227,
Agréguese este cantar que recoge Daza, cn estribillo y zéjel:

Grims daba 1a morenica
so el olivar,
que las ramias hace temblar.
Ea nifla, cuerpo garrido,
Morenicz, cuerpo garrido,
lloraba su tnuerto amigo
s0 el olivat,
que las ramas hace temblar,

Y en Correas, Arte grandk, p. 280, esta endecha (go seguidilla?):
Aunque soy morena,
blanca yo nac;

a guardar ganado
mi color perdi.
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Muéstrame quien mi alma tanto gueria
alld donde reposa al mediodia
en su eterna glotia e alegtia. ..
(Nim. 59)

§ 24. Las estrofas

Las composiciones en versificacion itregular no son, por lo comun,
largras. Cuando, ademas del estribillo, son irregulares las coplas, torman
la forma usual de zéjeles y villancicos: asi, en el cantar del Pokien, de
Cervantes, cuyas estrofas tienen siete versos; compdrense con el
villancico “Mis vale trocar...”, de Encina. O bien asumen otra forma
mas breve, con la peculiandad de que en la repenadn se carnbia a
menudo el orden de los versos del estribillo: asi en “No me habléis,
conde..”, “Ojos morenos..”, “Caballero, querdisme dejar...”, “Abaja
los ojos, casada..”, y “De los dlamos vengo, madre...”.

Predomina la isometria de las eswofas: asi, en fray Ambrosio
Montesino, Gil Vicente y demas; igualmente en las composiciones
en seguidillas (véanse las de Loy comendadores de Cordoba, Pero
Gonzilez y Rodrigo Martinez). La isometria existe, sobre todo, en
cuanto a la distribucin de las fimas; pero los versos de igual medida
no se repiten con exactitud en el lugar correspondiente de cada es-
trofa, y los poetas se contentan con la medida aproximada: asi, en
Gil Vicente se corresponden versos como “Estinse dos herma-
nas” y “Namorado se habia dellas™; en Castillejo, “Haciame del
0jo” y “Asfame de la manga”. La asimetria de las estrofas si se halla
después, en el siglo XVII.

Finalmente, del cantar paralelistico hay dos formas principales:
una, la tradicional galaico-portuguesa, del cossante del drbol de amor
y la cancién “Al alba venid, buen amigo...”, en que cada estrofa se
duplica mediante el cambio de las palabgas finales de los vetsos (tales,
amigo, amado; amaba, quetia; mirar, veer), y luego viene el encade-
namiento, comenzando la tercera estrofa con ¢l segundo vetso de la
primera, al cual se afiade owo enteramente nuevo; otra forma, mds
elemental, en que hay duplicacion y no hay encadenamiento.

De la primeta se hallan probablemente en el Canconero musical
los dltimos ejemplos escritos por poetas castellanos {puesto que
Gil Vicente es portugués). Estin en vetsos regulares, silabicos, y
son el mam. 245:
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Por vos mal me viene,
nifia, y atendedme...

y ¢l mim. 17, segin la reconstruccién de Carolina Michaéllis de
Vasconcellos:

Ttes morillas me enamotan
165

en jaén... .

De la segunda hay ejemplos en el Candgonero mausical (mams. 259 y
400) y en Gil Vicente: asi, la cancién en alabanza de la Virgen
Maria, donde la estrofa se repite tres veces, El cantar del Pokico en
Cervantes, y el de bodas en Castillejo, hay que clasificatlos dentro
del gpo simple.

Pero también se.encuentra el tipo encadenado, sin duplicacion
paralelistica, en el Canconers musical, pot ejemplo, nim, 423:

Por beber, comadre,
por beber...,

y en Gil Vicente: “En la huerta nace la rosa...” y otras canciones'®.

§25. Resumen

Drante el pedodo que se extiende desde el reinado de los Reyes
Catdlicos hasta la ascension de Felipe 11T al trono, en 1598, Ia poesia
de versificacion acentual o meramente libre alcanzé gran desarrollo
permaneciendo anénima. Es sorptendente la fecundidad que
ostento, culdvada por las manos del pueblo y del vulgo, sin ayuda
importante del mundo cortesano. Los tipos de esta versificacion,
en el siglo XVI, son en esencia los mismos de que se habian
encontrado escasas muestras antes de los Reyes Catdlicos,

Entre tanto, los poetas cultos se aproximan a ella, poce a poco,
con prudencia, tal vez con desdén adstocritico, excepto en casos
como ¢l del padre del teatro pormgués. Al terminar el siglo XVI, los
elementos populares, cuya ascension hacia las letras cortesanas,

16 Canconere da Apada, vol. T, p. 935. Sobre la musica de cste cantas, véase Julidn
Ribera, La miisica de das Caniigas.
166 Vease Condiomeiro da Apeda, vol. 11, pp. 920, 923, 926, 928, 930 y 931.
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desde la época de los Reyes Catdlicos, habia sido gradual, pero
constante, acaban por penetrar de lleno en el drama, en la poesia
lirica, en la novela. Lope es el gran maestro de este movimiento en
Jo que atafie a la versificacion, entre otras cosas. Coetaneos suyos,
Cervantes, Gongora, los dramaturgos de Valencia, son quienes mejor
contribuyen a la innovacion. El caracter renacentista del siglo de
Catlos V va cediendo cada vez mas ante €l reflujo de tendencias
nativas que dan su peculiar sabor al siglo XVII en Espaiia.



Capttulo IV

El apogeo de los versos irregulares
en la poesta culta

(1600 - 1675)

§1. Las fuentes: importancia de las literarias

Al recorrer el siglo X VI, Ia revision de los fragmentarios materiales
de versificacién irregular que recogen o escriben los poetas cultos
es ]a mejor introduccion hacia el caudal copioso que brinda la poesia
anénima; at estudiar el siplo XVII, el proceso debe invertitse. La
poesia anénima no presenta entonces la espontinea riqueza de la
centutia anteriot, o bien queda medio ahogada bajo la inundacién
de la poesia culta, que adopta los procedimientos populares, y los
estribillos de sabor folklorico proceden, las mds veces, de épocas
anteriores. De 1600 en adelante, las recopilaciones de caracter popu-
lar, o mis bien las vulgates, que son las que abundan, acogen muchas
obras de poetas cortesanos y pierden su tipo antiguo, asi se advierte
en los florlegios impresos: las nuevas ediciones del Romanaerv gene-
rab, el Laberinto amoroso, 1618; 1a Primatera y flor de romances, primera
y segunda partes, 1621 y 1629; las Marawllas de/ Parnaso, Lisboa,
1637, reimpresas en Barcelona, 1640; pustefiormente otros, como
la Lira poitica, citada en las ediciones de Vicens al 4rfe de Rengifo.
Asi se advierte, en fin, en las grandes colecciones manuscritas de
poesia y de musica que se custodian en la Biblioteca Nacional de
Madrid. De esas y de otras semejantes proceden el Romancero de
Barelona, descubierto por Mild; el Canconers musical y poético del sigh
XV, recogido por Claudio de la Sablonara y publicado por Jesus
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Aroca; las Segwidillas antignas, publicadas por Foulché—Delbosc; las
Poesias de antario, publicadas por Antonio Guzmin e Higueros, y
extractos diversos de Gallardo. Junto a esas fuentes anénirnas, no
muy prolificas, la poesia culta asombra por la abundancia de
versificacion irregular de tendencia acentual: Lope, Tirso, Valdrvielso,
Géngora, Quifiones de Benavente, Calderdn, ofrecen tesoros de
poesia vaciada en moldes musicales, fuera de la regularidad silibica’.

Sobte ¢ Romancero general, wCasc la nowa final del §3 del cap. 11. Hay muchas
reproducciones de €l (especialmente de las reimpresiones) cn ol Remaners de Durdn,
vols. X y XVI] de la Biblioteea de Rivadencyra. También aprovecho esta y otras
colecciones Quintana cn su coleccidn de Poesizs sebectas cavteflanas..., Madrid, 1807,
reimpresa después bajo o nombre de Tecore def Parnaso espariol

El “Labetinto amoroso™ fue reimpicso por Voliméller en bas Romarirabe Forschungen,
vol. VI, 1891.

Durin eeproduce cn su Romescers ruchas composiciones de la Primarers y flor de
romances y dc las Maravifias del Parnam, edicidn de 1640; Ta cedicion de 1637 ha sido
reimpresa por fa Sociadad Hispanica, Nueva York, 1902,

La Lira poética no se menciona en el Are de Rengifo, en la edicion primitiva de 1592,
ni en las adicioncs de 1644, sino ¢n las adiciones de José Vincens, 1703; he consulado
la reimpresion de Barcelona, 1759, Pudicra ser la obra que menciona Gallardo,
Enisaps, vol. TV, col. 441,

Del “Romancero de Barcelona™ dio noticka Mili en ol Jabrbech fir romanisibe und englische
Eiteratar, de Betlin, 1861, vol. 111, p. 172. Foulché-Delbosc lo teprodujo integro cn la
Rewwe Hisparique, 1913, vol. XXIX.

El“Cancionero musical y poético del siglo XV117, de Sablonara, aparecit en ¢l Bedsir de
k Acaderna Espariola, 1916 2 1918, Viéanse, sobre €l, los “Comentarios y apostillas”, de
Mitjana, en b Resista de Fiblogia Esparink, 1919

Las “Séguedillcs ancicnnes™ de Foulché-Delbosc cstin en la Revee Higpanigue, 1901,
vol, VIIT; a5 Poeclac de amiario, en 1914, vol. XXX

Para extractos en o Ensgpg, de Gallardo, véase vol 1, cobumnas 991 2 995y 1,027 a
1,059.

Enu: los cancioncros manuscritos que consulié ¢n la Biblioteca Nacionzl de Madrid,
mencionaré los nams. 3168, 3,912, 31913, 3,915, 4051, 4,128 (ances M. ...360),
5,108, 5,593 y 19,661, De las “Tonadillas y letrillas pucstas eo misica”, la caja
12967, nims. 1 2 64,
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A) Los tipos de versificacion en la poesia
culta y en la popular y vulgar

§2. El esplendor de la seguidilla

Desde 1600, la seguidilla crece prodigicsamente en popularidad,
que consetva hasta hoy, especialmente entre el pueblo. Hasta el
apogeo de Lope, y aun puede decirse que hasta el de Calderdn,
continua presentindose con todas sus viejas peculiaridades. Unas
veces, la fluctuacion dentro de limites muy vagos:

No cantéis, el ruisefior,
won de mafiana,
que despertaréis a gnien duerme
¥ AMOICS Ama

Toda va de verde
la mi galera,

toda va de verde
de dentro a fuera’

iCémo retumban las palas
de los remeros
en las claras aguas
del sacro Tejol*

¢Qué quiere amor
coronado de Aores?
No, no, no las abrase,
ya que las coge’

2 Cotreas, Artc grande de s lengua cavteliona, p. 281, Recordaré: auevamente la importancia
de! estudio de Hanssen, La repuicille,

Correas, Arte prande.

Laberinto amorors, aum. 23. Véanse Lope de Vega, Las flores de Don Juan, y Alonso de
Ledesima, Af nadmients, en1 10s Jupos de nochesbuenas a lo divino:

jComo reramban los remos,
thadre, én el agua,
oon ¢l fresco vienw
de la maiianal

Véase, ademils, a parodia en el Entramr def Avanial, de Quifiones de Benavente.

> Biblioteca Nacional de Madnid, caja 12,967, nim. 6, canddn con muisica de Juan
Hidalgo



342 Pedro Henriguez Urefia

A pescar salié la nifda
tendiendo rcdes
y en lugar de peces
las almas prende.
(F/ burlador de Sevilla)

Subiera Morales
en ¢l su caballo,
la espuela de melcocha
y ¢l freno de espatto.
{Calderon, E/ alcalde de o mismo, acto 1)

Lloraba la casada pot su marido
y agora le pesa porque es venido.
Lloraba la casada por su velado
y agora le pesa de que es llegado®

Otras veces, el empleo de versos agudos, tratados como equiva-
lentes de los llanos que tienen una silaba métrica menos (ley de
Mussafia), resultando de ahi la unificacién de los versos y la
confision con la endecha o la aproximacién a ella:

Ala mal casada
le dé Dios placer,
que la bien casada
10 lo ha menester”

Aungue soy morena,
blanca yo naci:
a guardar ganado
mi color perdi®,

Aunque el Carro se vuelva
¥ quiiera amanecet,
yo del otro lado
me pienso volver’

S Correas, I"sazbalario de refranes, p. 486, Duplicacion paralclistca.
Seotedilies anciemes, oam. 24,

Coreeas, Ane grande, p. 280, Y véase §21 del cap. I, nota sobre “Morenica, me
llaman, madree...”.

?  Estribillo de Letrilla, manuscrito 3,913 de h Bibliotoca Nacional de Madrid. Véanse

Poesias de antasio, ed. Guzman e Higueros, v Gallardo, Ensays, vol T, col. 1,038, Ademds,
manuscrito 3,700
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Otras, el empleo de los agndos como propiamente tales, segin
las reglas de la métrica silabica moderna:

Mal haya la torre,
fuera de la cruz,
que me guita la vista
de mi andaiuz'

Oxras, en fin, la forma fluctante se mezela con la acentuacion
aguda;

iy, que me muero de zclos
de aquel andaluz!
Haganme st muriere
la mortaja azul"'

Las flores del romero,
nifia Isabel,
hoy son flores azules,
madana serin miel'?

© Sgurdilles anciennes, néim. 1. Véase I ném, 2. Y La copla, de Rodriguez Marin.

" Canroners musical y poético dei sigh XV, de Sablonata, mim. 47, Patodiada por Lupe
(o, segtin ¢l, por una de sus hijas), en carta al Duque de Sessa;

1Ay, que al Duque le pido
aceite andaluz!
AT, pues oo me le envia,
cenaré sin luzl

Y Géngora la adopta y la continiia en una admirable composicién (1620, “para D
Maria Hureado, en ausencia de Dv. Gabriel Zapata, su marido™; la primera mitad es en
seguidillas:
Mitanme los celos de aquel andaluz;
higanme, si muriete, l2 morajz azul.

Este canuar podria pareccr onginal de Géngora y va al frente de su romancillo que
contnga “Celosa eseds, fa nifa”, (1608). De Gongora lo debieron de wmar —como
tantos otros cantares— Calderdn en Ef atalde de Zalames (acto IH) y Lope para
imitarlo en Loy pastores de Bekén, libro T1L

Las pajas del pesebre,
niito de Belén,
hoy son flores y rosas,
mafana serdn hiel.

Sin embargo, Gonzalo Correas lo da como popular {1 acabidario, p. 153. y Arse grande,
p- H3) y dice hzberlo oido cn Salamanca:
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Generalmente, la seguidilla tiene sélo cuatro versos; abunda ya
¢l paradigma moderno (7-5-7-5) junto con la otra forma usual
entonces (6-5-7-5):

Manajitos de hinojo
coge la nifia
¥ sus ojos manojos
de flechas dran.

Vienen de Sanlicar,
rompicndo cl agua
alaTorre del Oro
barcos de plara.

Frescos airecitos
del prado ameno,
siabtasdis el alma,
no heléis el coerpo™

Vengo de la guerra,
nifia, por verte;
halote casadita,
quiero volverme!*

Perdi la esperanza de ver mi ausente:
higanme, si mutiere, la mottaja verde.

Madre, sin ser monja, soy ya descalza,
pues me tiene la ausencia sin mi Zapata,

La miead de! alma me lleva la mar;
volved, galeritzas, porla otra mitad.

Ya se van haciendo raras las de solo wes versos, como una que
Lope adapta en Los pastores de Belér.

La flor del romero,
nina Isabel,
hoy es flor azul
v maiana serd muel,

P Manuscrito 3913

¥ [ os amantes de Terwel, axibuida a Tirso. Varianre, como endecha, en Sebasdin de
Horozco, Candoners, p. 27; oxa, como seguidilla, en Correas, Vacabsilario de refanes, p.
437,
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Callad un poco,
que me matan llorando
tan dulces ojos.

Tampoco abundan especialmente las de siete versos, frecuen-
tisimas en nuestros dias; pero se hallan, por ejemplo, en Titso (Tante
es fo de mids como Jo de menos), en Quifiones de Benavente (entremeses
de E/ guardainfante, primera y segunda partes, y E/ juego del bonibre) y
en D. Juan Ruiz de Alarcén, vnico trozo de versificacion irregular
que se descubre en toda su obra:

Venta de Viveros,

dichoso sitdo,

si es cristiano el ventero
y es moro ¢l vino.

Sito dichoso,

si el ventero es cristiano
y ¢l vino es moro.

(Acto 1L de Las paredss oyen)"®

Existen otras de cinco versos:

Oyeme tu rewrato,
nina lsabela,
salvo ser justo,
salvo ser propio,
salvo que hiela'®,

Otras con eco, ya sea intercalado, ya sea al final de la copla, en
Quifiones de Benavente:

Como somos muchachas
somos traviesas,
¥ por eso nos guatdan, ardan,
todas las viejas.

El tercer verso de la seguidilla de Alarcon se imprime generalmente “si ¢l ventero es
crisdano”; pero ¢l paralelismo entte el verso terceto v el cuarte, semejante al de los
VErso$ SEXt0 ¥ séptimo, y reforzado por b inversion del verso segundo en el quinto,
exige que se invierta el orden de las palabras como o he hecho en el wexee

% Andnima, p. 575 del vol. XLIT de la Biblioteca de Rivadencyra.
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No pretendo por lindo
ni por discreto,
que me huele a pobrete, vete,
si no hay dineto.
(Entremés de La capeadora, 1* parte)”

Sirecibes ofensas
de tu enemigo,
cisale y no le busques
mAyor castgo.

—LCastigo,

Digante a mi velado
que no trabaje,
bastele por oficio
que sufra y calle.
—Calle.
(Do en el entremés E/ tie Bartolonrd)

Todas reciben el nombte técnico de seguidillas, determinado
pot el canto y la danza™®, En el atte coreogrifico, el género comienza
a subdividirse en especies durante la centuria: tales son los badles de/
rio, de Juan Redonde, del Caballero (a menudo con la vieja letra del
Caballers de Olpedo); otros nacen después: 1a chamberga, que fue muy
populat, debe de ser posterior a aquéllos. Todos se introducen en
las obras teatrales que tenian la forma y el nombre de baks, en las

13

Viase Correns, Arte grande, pp. 277 a 279. Ademds, ¢l Baik def aceituners, de Quifiones
de Benavents, para otras maneras de repeticidn de palabras.

En el Cangoners de Sablonara leva ¢l nombre de “seguidillas™ ta cancidn ndm., 67, con
muisica de Capitin:

Builicioso y claro arroyuelo
que salpicas las guijss blancas,
de i envidia los ruisenores
van saltando de rama en rama.

Lucinda mias befla
y cual beila ingrata,
a quien fuego abrasa
si la nieve abrasa

Es posible que ¢l nombre de seguidillas no pretenda abrazar a toda la composicién,
sifio 610 2 la parce en hexasitabos; aun 2sj es extrafio, puesto que £50s versos son todos
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jacaras, las mojigangas y los entremeses. Todavia durante el siglo
XVIII, nuevos bailes tomarin como metto para su letra el de la
seguidilla®.

Se 1a halla, en fin, en atreglos mas o menos libres, combinando sus
Propios versos ent grupos desusados, o uniéndolos a otros tipos métricos:

Aves, fieras, fuentes y rios,
pues de amor conocéis ¢l dominio,
segmidio volando,
cotriendo seguidlo,
v las aguas saltando
rompan los vidrios,
que aun de amot 0o se escapa

lo cristaline®,

Y las avecillas y fuentes,
si de envidia tristes,

de amor alegres,

unas tien v orras lloran
y ¢en mirando a Jacinta
se alegran todas™

Ala esposa divina

cantan gala
pajarillos, al alborada,
que de ramas en flores

P Véase In Inttoduccion de Cotarclo a los Enfrenmeses, boas, bailes, jicaras ¥ mojigangas, pp.

235,242,252, Enlap. 261 puede verse como Moteto, en su baile Lar flertar de Palaco
{1658), ponc lera de seguidilla. en iraliano cotrompido, a la rarantcla.

P abrageras, con misica de Juan Hidalgo, Biblioteca Nacional de Madrid, manuscritos,
caja 12,967, num. 8. Véase Luis Vélez de Guevara, Los whs bacen estvefias, con nidsica
de Hidalgo, en el Teawro birseo espaniol anterior f sigle XX, publicado por Felipe Pedeell
{en 5 vols, Corufia, 1888..), vols. [V-V:

Estrellas, haceros, planas y signos,
pucs de amor conoedis el dominia,
dotmando, influyendo
pesares y alivios,
los celos disculpen
amantcs delieos,
que de un amor no se escapa
lo cristaling.

B Concionero de Sablonara, mism. 17,
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y de flores en ramas
vuelan y saltan.

(Lope, auto La fiega)zz
§3. La seguidilla regular

Mientras entre el pueblo la seguidilla conserva sus libertades, en
manos de los poetas cultos se va regularizando durante ¢! petiodo
que abarca desde 1600 hasta 1675, Todavia, al pincipio, abundan
los versos hexasilabos aun en las mas regulares:

Lope asf las emplea constanternente en su novela pastorl a lo
divino Los pastores de Belén (1612), en su Romancers espiritual (1624),
en sus autos y en muchas de sus comedias®.

2 Pana otras seguidillas, véase Cojadot, La terdadens poesia catteliona, t. 1, pp. 226-245,
T0, pp. 23-24, 34, 37-42, 52-56, 74-75, 77, 101-104, 120, 124-125, 161-167, 276;
IV, 20, 141, 195 y 1L,

Scguidillas en Lope de Vega (sin prerender agotar la lista}, En lus autos v
tepresentaciones motales: Las bodas eutre ¢f alma y ef amor divine (“zarpa la capitana, /
Tocan a leva..”: reaparece en la comedia Ef amele de Tokdo y cn ba novela E/ peregrine
en su paira, véase Rimas def invggmite: “Con un dro de leva / La capiana..’”); Ls Maya
(“Echad mano a |a bolsa, / Cara de rosa™; véase Miguet Sanchez); E/ pastor ingraso
(L2 locura del mundo..” y “De Si6n ausente™); Ef nombre & Jesds (“Alegtia, zagales..”
¥ “Pastorcico nuevo, / Dulce Nisio Dios, / No sois vos, vida mia, / Para hbrador™);

Del pan y del paia (cantarcillo popular que da base al auto: “Del pan v del palo / Me da
mi esposa’); La sgge (A la esposa divina / Canian la gala™ seguidilla mezclada con
otros versos irregulancs), B/ nagmiente de Critts (“Glota en las alwuras, / Paz a los
hombres”y; La swelta de Egipto (“Oh, qué bien pareces, / Barco divina...”” y “Venga con
el dia / Venga Maria, / Y con el albore / Jestis y el sole™); en los dos Colsguior de l
Conegpeion, 1615 (“Canten os la gala, / Divina Fénix, / Concebida sin mancha /
Dichosamente’”); en los autos: La drsmedisiin (“Hoy salen del templo™); EF misaantano
{“Madanitas de Pascua / De Resurreccion™); F/ Avensaria y &l Rosario (“Al nacer el
autora”y; B/ pastor b (“Cosderita nueva / De color de aurora, / No sois vos, vida
mia, / Para labradora™; véasc Ef nombre de Jostis); La docwra por la bostra (“Con la luz de
su Esposa™); Lor dor fngentas y ecclavor (“A la gran Babilonia / Todos se mudan’™); Las
cantares (“CQue de noche le mataton / Al eaballero—~de Olmedo—"": véase §13 del cap.
HL; “Qué bien os quedastes / Galdn del ciela.”” y “Porgue Dics que le mira / Le echd
s capa™), La margarita previosa (“A a tica tienda”), y La isks def sof (“{Oh, qué bien
mira! / jOh, qué bien baila!” y “Sol hetmoso y divino, / Sal tuchas veces™).

En la comedia en prosa La Dorvea (“Que no quicro favores..””; véase el §13 del cap.
TID); en las comedias en verso, E/robo d¢ Dina (“En las madianicas / Del mes de mayo™
composicion larga y hermosa; sobre cantares de mayo, véase la nota final al §11 del
cap. W); E/ candenal de Belén (“Mafianicas floridas / Del frio invicrno™), E/ awro de
Moadrid (“Mananicas floridas / Del mes de mayo”; véase “Romancero de Barcelona™,
et la Reswe Hispaniige, vol. XXX, p. 179y, Lar bigarviar de Bekisa, escrita en 1634
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Igual cosa puede decirse de Tirso, de Valdivielso, de Quifiones de
Benavente, v de todos los poetas que escriben entre 1600 y 1650, En
la obra de Calderon, que se extiende de la tercera a la octava década
del siglo XVII, compite ka seguidilla de hexasilabos con la seguidilla

(“Madianicas de mayo / Salen las damas...” y “Antes que amanezea”™); La madre de ke
megor (A 1a nifia Maria / Cantan las aves™); Lor srabagor de Jacob (“En amor tan largo™);
E{ santo negro Rosambuco (“Por San Juan las damas...” sobte cantares de Gestas de San
Juan, véase §20 del cap. 1 {“c imicacion del Caballere de Qlmeds enlenguaje absurdo™);
La juventnd de cam Isidro (*Regocijo, zagales™); San Diege de Alnald (“Dulce Virgen
bedla™y, La corvnta dervibada, atdbucion dudosa a Lope (“Frescas aguas alegres / Dd
ferdl Nilo™; Ef réstico del dedo (“Adres de los cielos™); La niriey; def Padre Rofas, csctita
en 1625 (“7agalejas del prado™); La boglesa no smanchads (Y vepiten las aves [/ Del
verde bosque”, escrita en renglenes dobles), B/ trwbdn def dele (“Al arma, guerra,
gucrra, Mucia ¢ infierno..” y estribillo imitado del cantar de E/ cabadiers de Odmeds:
“A la gala dc la gracia, / La flor ded suclo”); Adonis v Venus, anterior a 1604 (“Triunfa
la hermosuea™), Lar majeree sin bombre (“No s posible que of fraw™); E/ amor enamwrady
("Alagala de Febo™); sobre cancares de gala, véase §9 del cap. I1, nota al cantar (A la
gala de la panadera™); Las abmenas de Tor (“Por agui daréis la vuclea™; véase §13 del
cap. I1); Ef galin de la Membrilla (cantar basc del drama: “Que de Manzanares cra la
nifia, / Y o galin que la lleva, de ta Membrilla™, escrite cn renglones dobles); La riri
de plata (“Caminad, suspiros / A donde soléis™); Ff cabaliers de Okmedo (cantar base del
drama; véase §13 del cap. 1Y), B/ caballero de Ifescas (“Blancas coge Lucinda™;
Foentestejuna (“Vivan muchos afios / Los desposados...” y “Pata qué te escondes, /
Nifia gallarda™); Pedro Carbonero, anetior a 1604 (“Rilberinas hermnsas™; véase §13
dcl cap, IN); Los comendaderes de Cordoba (fundada cn e cantar glosado en sepuidillas);
Les porceles de Murdia {cancién de romeria: A la Virgen bella / De aquesta ermiea”™);
E/ aldehuela (“Madre, la mi madee™; véase §11 del cap. I11; y “Saltedronme los ojos /
D la mozuela™); Los welmdres de Bedsa (*Madre, la mi madte™); Ef suayor imposbie
(“Madre, la mi madee™); E/ rey Don Sebasizde (“A la Vitgen bella / Rosas y flores™); Br
wn pastoral alberpae (estabillo: “Que de muerte tan bella / Nadic se escapa”y; E/ mrérmof
de Fedisarde, antetior a 1604 (“No corrdis, ventecillos™); Servir 2 seder disereto (“Matiquita
me llaman...” y “Cuande sicn las fuentes™); 57 we séeran fas mejeres (“Pero escucha ol
retrato / Del bien que adore™: composicion latga en seguidillas); Lo gwe pasa en wna
tarde {"No me aprovecharon, / Madsc, las yerbas™; véanse Pedro de Andrade Caminha,
Gongora y Francisco de Trille y Figueroa), Lo aerfo por b dudoso (“Rio de Sevilla™:
véase §19 del cap. 1), B/ amante qgradecide (“Vienen de Sanlicar..”: véase §2 de csee
capitulo; y “En estas galeras™), Amar, sertiry esperar (setie de seguidillas que comicrizan
ootno las de la comedia anterior, “Viencn de Sanlicar...”, peto contntian de modo
diferente); A/ pasar del arrype {cantar base del drama: “Al pasar del arroyo / Del
alamillo, / Las memorias del alma / Sc me han perdido™; véansc Séguediler ancienner,
ndm. 68, Calderdn, comedia butlesca de Céfae y Proars, acto 1, v Quidiones de
Benavente, entremés de Do Gagferos; ademas, el modemo Candorere popudar de Burgos);
Las flores de Don Juan (“Salen de Valencia / Noche de San Juan..” y “Despertad, sefor
mio, / Despertad, / Porgue viene cl alba / Del sciior San fuas™: véanse B/ santo ngro
Rosambieco v cl t. T de Poesiar firfcas, de Lope, cdel{m Meontesinos, pp. 165-169;

“Cémo retumban los remos £ Madre, en of agua™ véase seguidilla del Laberine
amoroso, §2 de cste capitudo); Sartiape of werde (probabilc 1rase del drama “En Santago
el verde / Me dicron celos™); Le mal casada (“De las desdichadas. / Yo soy la una™
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de dpo moderno, toda en heptasilabos y pentasilabos; acaso el empleo

sistemdtco del segundo tpo sea posterior al del tpo antiguo™.

24

Despuiés de Calderon el metro adquiere fijeza enmanos delos poetas

cultos, bajo la norma de heptasilabos y pentasilabos (7-5-7-5).

Las excepciones seran pocas y ya en el siglo XVIIE raras hastaen

la poesia popular.

véanse Sdgedifles andenner, miwn. 22, v Réimar del indgpite, ndim. 5);, Lo que ba de ser
t“Ofendida me tienen™); La boba para los etres ¥ diserela para of Ay mi querida aldea™);
ES bobo ded Colegiv (“Llevad mis suspiros / Aires suaves™y;, Con cu pan se b oman ("Abos
vendes prados”y, Ef selbeine de ore (“pacibles prados’™); La buena guarda (“Lavaréme
en of Tajo™); E/ descosifiado (A los cacreteros™); La octava mavasilia (“Cuantas veces me
brindan™y; La dama boba, edicién segin ¢l manuscato aurdgrafo en The Dramatic Art
of Lopre de Ve, de Rudolphe Schevill, Berkeley, 1918 {cantar “Amor cansado de ver”™,
esttofas de cuatro versos octosilabos y cuatro de seguidilla: ‘Pasosc a tas Indias, /
Vendis o aljaba”™.

Lo servanilia de da garspeela que tene parentesco con la seguidila, a imita Lope en las
comedias B/ sof parado, anterior a 1604, y Lar paces de Jos neves, asi como en los autos
La venta de le spargpeela y Las cantares (véansc §10 del cap. | v §24 del cap. 11).

En la novela pastoril & lo divino Les pasiores de Bedén (1612): Libro 1, ¢l romance
“Afligido cstd Jos¢” termina en seguidillas: “Bien podéis persvadiros, / Divino Esposc™
scguidillas largas: “Nace ol alba Maria / Y of sol tras ella™; otras: “:Donde vais, zagala,
/ Sola en el monee?™; Libro 11, endechas “Zagala divina™ con esuibillo: “Vuestras
gracias me cucntan, / Zagala hermosa™; coplas con estoibillo: “#Qué mucho que
dance / Juan man alegre?™; Libro 111, romance “Campanitas de plata™ con eserbillo:
“Que los dngeles tocan, / Tocan y tafien’™; romance de Niscida, con estabillo: “Nora
bucna vengdis al mundo, / Nifio de perlas, / Que sin vuestra vista / No hay hora
buena™; sobec cantares de enhorabucna, véanse nota det §11 y §20 del cap. 1
totmance de Nectalvo, con cserbillo: “Pide al cielo a derra / La paz que adora™;
cancion dc Rosarda, “Dejando Dios la grandeza”, cuatro versos de romanec y sicte de
seguidilla; cancion de Alfesibeo, toda en seguidillas: “Manso cordetito”; cancién de
Risclo en endecha y seguidilla: “A mi nifio combarten / Fuegos y hiclos™; cancién de
Joran, en endocha y scguidilla: “Die una Vitgen hermesa / Celos tiene ol sol™; seguidillas
largas: “Zagalcjo de pertas, / Hijo del alba”, otras: “Una nifia y un nifio / Vengo de
ver”; ottas, las muy conockas: “Pucs andais ¢n las palmas, / Angeles santos™; Libro
IV, scguidillas largas: “La aldcana preciosa / Recién patda™; Libro V, endechas, con
cstribillo: “Venga con el dia / El alegria, / Venga con el alba / Fl sol que nos salva”;
seguidillas largas: “Buscaban mis 0jos / La Vitgen pura”; otras: “Sca bicovenida / La
blanca nifia; / Venga norabuena / El nifio de petlas™,

En et Romancers espirituat (1624), de Lope, hay vasios romances con estribillos en
seguidillas: “Oh, qué firmes somos /[ Dios mie, yo y vos..”; “Hoy tendtds en mis
brazos / Cuanto mc pides..”;, “fesas, de Maria / Cordero santo..””; ¥ toda una
composician en seguidillas: “Cantad, ruisefiores, / Al alborada, / Porque viene ¢l
Esposo / De ver al alima™; —Hay teimpeesion facsimilar ded Ramaneers, hecha port la
Socicdad hispanica— Segin parcce, las Réwas saeras (1625} reproducen pare del
matcrial dicl Romancers,

En Tirso no son muchas las sepuidillas. Pero véase ¢ auto Efwdwenero divine ( Pastorcico
nuevo / De colorde azor, / Bueno sois, vida mia, / Para labrador™ véasc ., AUDS
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§4. Los versos de gaita gallega en las danzas

Los versos de gaita gallega (diez, once y doce silabas, con
quebrados de seis) adquieren popularidad grande después que la
seguidilla. Continuaban usindose en bailes diversos y, pot lo tanto,

E/ nomsbre de Jesiis y Bl pastor lobe, ademis, of romance “Del cristal de Manzanares...”,
de Alonso de Salas —iBarbadillo?—, en Gallardo, Ewsay, vol 1, col. 1,030); La venganza
de Tarrar (“Cuando o bicn que adoro / Los campos pisa™); Anlona Gardz, quizi sca
seguidilla ¢l cantat ¢n que probablemente se inspird esta comedia (**Mis valéis, vos,
Antona, / Que la corte toda™ aparece también cn ka comedia E/ avendo en o cara, de
Lope, quicn tal vez escribié otta tomando ¢l canvar como tirule; en La picara Justin,
de Lopez de Ubeda, od. Puyol, t. I, p. 89, y cn Correas, [ocbudaria, p. 456); La santz
Jana, primcra parte: s¢ aproximan a ka scguidilla los versos largos, de rtmo cxteaiio,
que comienzan: “Que la Sagra de Toledo mil ficstas hace”. Lucge, “Norabuena venga
/ Juana a mi casa”™; Tanto ex & de meds comp Jo de miemas (Me(Qué parecen valonas que
adoman calvas?™: scguidillas de sicte versos, eseritas en cuatro renglonces, dos largos,
uno cotto y uno largo); B/ presendiente af revés: “‘Ah, mi sefor Guargiicros, salga y baile”
—caso semcjante al de la santa Juana—, La siflana de fa Sagrs (“Como alegra los campos
/ La dulee noche™), Desde Tokedo o Madrid (“El sombtero de wima / Y o roswo
2ain0”), y Don Gil de las catsas verdes (“Alamicos del Prado, / Fucnte del Dugue”). Obras
de auibudion discutida: £/ burlador de Sevilla (“A pescar salic la auiia”); Las amamies de
Terned (Vengo de la goerea™); La Condesa bandoierar y ninfa def ey (aproximacion: “Que
si vienc ka noche, / Presto salded ¢l sobe™; La madring def detr (" No teapartes del mundo,
/ Goza sus gustos...” ¥ “De la glotia ha bajade / La flor divina™.

Valdiviclso, ¢n su Romencers espérituad, erac varios cstribillos en scguidillas: “Que cs el
mayor santo” (p. 2 de b edicion de 18803; *Dadnos, Virgen bella”, (p. 16); “Aunque
mis te disfraces” (p. 19); “Fara qué son disfraces™ (p. 49); “Venrecicos suaves /
Templad la fisa”™; seguidillas mezcladas con otros versos (p. 68); *“Venga con ¢l dia, /
Elalegtia”™; “Venido ha al alboere / El Redentore’: véase Lope, auto La swefta de Eigipto
y Los pasiores de Belém, libro V; “Los angeles bellos” (p. 19; escritas en renglones
dobles); “Libre ser solia™ {p. 163); “Muy enborabuena™ (p. 165); “Porgue sin la
vuestta / No hay bucna vista” (p. 221); “En la santa Iglesia™ (p. 279); “Venid,
tometico”, “Esperad, prisioncros”, ¥ “Yo me era morenica”, en la Ensaladilly def
Rerable, véase §21 del capimlo 111, nota sobre “Morcnica me llaman, madre™.
Composiciones en estrofas de cuatro hexasilabos y cvatro versos de seguidilla: “Unos
ojos bellos” {p. 115) y *1 agrimas del alma” (p. 127). Composiciones largas en
seguidillas: “La puerta me ronda / Mi amado Esposo”; predominan bos hexasilabos
(p- 201); “Qué mucho un soldado /Que ticne deudas™ (p. 305); “Avngue os viene
nacido / El fico sayal” (p. 315); “Visteme tembrando”, cn lenguaje sayapuds (p. 332).
Su imitacion de La serranifla de da gorgpela (p. 269} csed en hexasilabos regulares,
Serda initl pretender formar lista de las scguidillas que hay en los enremicses y doms
obrillas de Quifioncs Benavente: fas hay cn casi todos. A menudo estin eseritas en
renglones dobles.

Dee Calderdn queda dicho que ticne scguidillas con hexasilabos y seguidillas de dpo
tegular modetno. D las primeras hay en los autos: g{Quiér hallard maet fuerte? {Tdeme
cl sacro texto / tan feliz letra™; B/ nafle d: la gargueds (“A mi brindis, mortales, / A mil,
que la sed™; Ef saere Parnare (“Porque no de balde / Goce o corazon, / Llévele
attavesado / Con flechas de amor™); en las comedias y ficstas con musica Afectos de
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en ¢l teatro. Uno de esos bailes, la espafioleta, que segiin Juan de
Esquive] Navarro habia envejecido hacia 1642 (fecha de sus Discsrsor
sobre ¢ arte del dangade), continia apareciendo, sin embargo: se le
halla en entremeses y en sor Juana Inés de la Cruz; a pancipios del
siglo XVIII, en Zamora y Cafiizares™. Lope la introdujo, durante la
primera mitad del siglo XVTI, en su auto de Los cantares, con versos
acentuales que sitven de estibilio a coplas octosilabicas:

Madre de Dios y Virgen entera,
Madre de Dios, divina doncella.

Valdivielso introduce el cutioso metro del baile de Térraga, que
pertenece a la misma familia, en el auto E/ peregrivo:

jTarraga, pot aqui van a Maiagal
{Tatraga, por aquivan allal®

v sigue con versos que pueden tomarse como decasilabos
anapésticos y continuacion de aquel metro (tnediante hiato), o como
eneasilabos (segtin la versién del auto antetior, anénimo, de Lor
yerros de Addn. “Bst'es el camino del cielo™):

odiv ¥ emor (“Ptisionero me ticnen / Por un buen querer™);, BY akasde de s muismo
(“Subicrs Morales™: una de las pocas cancioncs popularcs cn Calderdn); La fer, o
rayo ¥ Ja pledrz (“Oye de mi coro / Tas que yo traige™); B gollb de Jar sérenas (“Enre
vista y oido / La ventaja es™ viase el auo B/ salle de br zaromels, “De su agtado a mi
agtado / La ventsga cs™); Ef enconto sin encanto (“En la mrde alegre / Dl Sciior San
Juan / Todo cs baikes ba derra, / Muisicas el mar”); F/ baure! de_Apols (“Préstame csta
noche / Twarco y ws flechas™); Celos astr def aire matan (Dos zagales vendan™ son
larpas}. A veces hay cjemplos de seguidillas avin mds irregulares, pere no son muchas:
en el aue La priver flor del Carmedo, grapo de seguidillas que comienza por tres versos,
7-7-3, y contithia en combinaciones desusadas; en L fera, ¢f rayo y lz péedna (“Teman,
teman los mortales™), Hay seguidilias de tres versos cn la comedia E/ sryor encanss,
amor Ya la obedezco..”) .

El tpo regular (7-5-7-5) aparece en obras dondc tamnbiéa figura el tipo fluctuante:
2Quién hallani muger fieerte? (“Clama, Hora, suspisa™), B/ faurel de Apols “No desdefics,
Cupide, / Tu atco v tus flechas™); L fisna, of rap y ke piedra (“Pues que todo cn los
ciclos™), o bicet en obras donde domina de modo absohato: €] muto Le que o def bombre
a Dior (*Vuclva en hora dichosa™); EJ jendin de Folerina {“Cesen, cesen rigores™; La
prirparade la rosa (“\ pesar de los celos™); Darb todo y mo dar rade (“Condicion y sctrato”).
Wéase cap. 11, §20 y 21, y especialmente nota sobre bailes y nota sobre la espafioleta.
Consiltese Cotarclo, Introducén a los entremcees... p. 244,

Veanse Cotarelo, Infrodicdin o los entremeses, p. CCLXI1, y Puyol, edicion de La péeara
Jurting, vol. 11, p. 47, ¥ vol 111, p- 299; el baile se citaba ya cn la Comedia florinea {1554
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Este es el camino del cielo,
este es el camino de alla®”

Hay otras curiosas letras de bailes como el saran, que se conoce
al menos désde Ja segunda década del siglo XVIIZ?; la Catalineta,
que se coriocia desde antes, pues ya figura en la representacion
bailada de Pdsate acd, compadre, publicada con comedias de Lope en
1617:

Di qué tienes, la Catalineta,
di yué denes, ka Catalineta,
que te vas de aqui paraalli,
que te vas de aqui para alli,

Abyil y pitin, Abril y pitin,
de aqui para alli, de aqui
para alli, Abril y pitin,

Abyil y pitin?

Es posterior el baile de Manzapalos, del cual hay varias letras,
Una, de la piececilla teatral, anémima, Barle de Marizipalos, de
mediados del sigio:

Marizdpalos, vénte conmigo
al verde sotillo de Vaciamadrid,
que con sélo pisarle t planta

no ha de haber mas Flandes que el ver su pais.
Otra, de Jerénimo Camargo:

Marizdpalos baj6 una rarde
al fresco sotillo de Vaciamadrid...

De la familia cs ¢l cantarcillo de datiles que trac Gongora en su Lewills de Carithe y Gif
(1615}:

iTimaras, que sen miel v orol
iTimaras, que son oro § micl!

Vease cap. I, §9.
Véasc Cousclo, Infrodusddn a los entremeses..., p. 260,

Véase Cotarclo, Introducaon a fos entremesex..., pp. 184, 238, Viéasc para Iz férmula “de
aqui para alli*, frecuenie en bailes, Lope, Servir o senor discrete, 0 o] auto La adiftera
perdorsada, o Quifiones de Benavenic, La preste segoviana, primera pare.
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Marizdpalos era muchacha
muy adorada de Pedro Mattin...

La populandad de Manzapalos durd hasta el siglo XVIII, con
Antonio de Zamora y Diego de Totres Villarroell™.
El minué, en fin, adopta también estos metros:

Si de Amarilis los ojos disparan
flechas que hieren con dulee rigot,
¢de qué le sirve a Cupido la aljaba?,
épara qué quiere Amor el zu'p(’mr"l

§5. Los cantos del molino

Los versos de cadencia anapéstica se emplean a veces en
indudables muifieiras castellanas, molineras, cantos de molino. A
veces los cantates tienen versos mas cortos que los usuales en las
muifieiras de Galicia, como ocurte con éste del Romancere generak

Parecéis molineto, amor, y sois
moledor...*

B yéase Cotarclo, Introduccion a los entrenseser..., pp. 95, 108, 208 y 253. En Gallardo,
Ensay, vol. 11, col. 204, hay una vanante de la version de Camargo, impresa cn
Madrid, 1657, como de Migucl Lopez de Honnbia, Otta publicé Francisco Asenjo
Barbieri en la revista Lo Luntnadon espasiols y americana, de Madrid, noviembre de
1877, Otra, tecogida en Amética, da Carlos Vega, en L misser de urr codlice colonial del
gl XTI (del virreinato del Perv), publicacion del Instituto de Litetarura Argen-
tina, Universidad de Bucnos Aires, 1931: véanse pp. 29-30, 54 y 74-75. Quevedo, co
La visita de Jos chistes, menciona a Marizipalos.

I “Quiete amor” forma sinalefa, segyin I misica, Miw con muisica de Jusé Bassa, que

vivia en 1701: aparece cn ¢l Teatro it espasivl, de Pedicll. Hay alli otros minués con
MELros semejantes.

% Véanse Trillo y Figocroa, Letrilla, y variante ¢ Cotreas, Art grode, p. 283, y Vocabulario
de refranes, p. 468:

Molinero sois, amor, y
sois moledor.

Asi también Tirso, en Don G de fas calyas sendes, cuya preciosa escena de baile {octava
del acto primerc) es como un resumen de cantos de molina. En Tirso el cantar se
continta;

Si lo soy, apartesé,
que be enharinaré.

Véase §5 del cap. 111, nota sobee la alteracién del acento de las palabras en ¢f verso.
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o éste, de Trillo y Figueroa (Letrlla “En mi edad primera...”):

Solia que andaba
el mi moliné,
solia que andaba
y ahora no...

estbillo de coplas hexasilabicas™.

El metro pleno de gaita gallega se encuentra en el distico que
recogen Tirso en Don Gil dz las calzas verdes y Cosme Gomez Tejada
de los Reyes:

Molinico, ¢por qué no mueles?

Porque me beben el agua los bueyes...*

y en el precioso cantar original — no dudado—, que intercala Lope
en San Iudrm labrador de Madsid (acto primero):

Molinito gue mueles amores,
pues que mis ojos agua te dan,
no coja desdenes quien siembra favores
que dandome vida matarme podran,

Molinico que mueles mis celos,
pues agua te dieron mis ojos cansados,
muele favores, no muelas cuidados,
pues que te hicieron tan bello los cielos.

Si mis esperanzas te han dado las flores
y ahora mis ojos ¢l agua te dan,
no coja desdenes quien siembra favores
que dandome vida maramme podran,

¥ Pata la acentuncion alterada de molinG, véase nota en ol §5 del cap. 111 E estribillo
aparece en otta letrilla, attbuida a Gdngora, y con otro seatido, imitado por Lope en
La mayor soroma, acto tercero:
Solia que andaba
¢l que ingrato cs hoy.

Rormancers y camonserp segrades, vol. XXXV de ka Bblioteca de Rivadeneyra, nim., 554 de
ks Astos af nacimients, 1661, de Costme de los Reyes. Véanse Correas, A grome, pp. 283
¥ 284; Gallarda, Ensay, wol 1, col 1,060, y Quevedo, romance “A b fineta sentada .,
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§6. Evolucion del metro de gaita gallega

Entre 1600 y 1650, la versificacion anapéstica se maneja con
soltura, mezclando libremente sus distintas medidas de verso, y
aun otras mis, que lo hacian muy variado.

Asi en Lope (E/ cardenal de Belén, acto 1)

QQue quien vive sin gustos de Venus
soledades al hiclo y al sol,
como bestia pasa la vida,
que no es hombre de razon.
Amaor es vn Dios
de tanto valor,
que no hay cosa més dulee que pida
ta humana imaginacion.

Que quien vive sin esta gloria
soledades del yermo de Egipto,
la natraleza ofende
¥ st ser pone en olvido.
Amor ¢s un nifo
tan tierno ¥ tan lindo,
que las almas heladas enciende
v es de sus penas descanso y alivio.

Asi en Titso:

Flatecillas que Rut bella pisa
mientras sus 0jos regados os ven,
no os tidis, no os ridis, que no viene bien
con sus lagrimas vuestra tisa,
(L mejor espigadera)

Naorabuena vengiis, abril,
si os fuéredes luego, volveos por aqui...
pues que 50is tan bello, risuefio y genl, i
(L samia Juana, primera parte, acto ™

Asien Quifiones de Benavente, donde se alcanza la mayor libertad

de combinaciones:

3 Véanse §20 del cap. 111, §3 dcl cap. IV, nota sobrc las scguidillas de Lope, y §11 del cap.
111, nom sobtc Yos cantares de enhorabuena.
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—Mancebito, remedia mis males,
que hay sobra de amotes y falta de reales.
—Muchachira ;por qué no me dejas,
que mas quiero a un cuarto que a todas las hembras?
(Entremés Los cuatro galanes)

—Silos dineritos no se sienten buenos
—Y las mujerciras somos sus galenos
—iAy de los talegos!
—ue con los deseos de salud mejor
—Mientras mas doctores llaman
—Mas aprisa corren y vuelan
a su perdicion.
—A superdicidn. A su perdicidn.
(Entremés H fakegs, 2% parte)

Cantares de origen popular, donde se emplean metros de esta
familia:

—Casadica, de vos dicen mal.
—Digan, digan, que ellos cansarin,

—¢Mariquita 7y en sibado ciernes®
—iAy, seiot! Pensé que era viernes™®

{Valame Dios, gue los dnsares vuelan!
iVilame Dios, que saben volart™

Vayan cautivos cl rey y la reina™®.

Bio, bio,
. ;30
que mi tambo le wengo en el do”

i Trébole, ay, Jesas, como huele!
iTrébole, ay, Jesiis, qué olor!*

Correas, VVowbubarte de refranes, pp. 326 vy 441,

Ttillo y Figueroa, lettilla, v Correas, Voabulaso de refranes, p. 431, Véase Valdivielso:
“iWalame Dios, que los dngeles se andan!” (p. 46 dol Rowmancers espéritial.

Lope, comedia E/ nadmumio de Crists.
Lope, Arawe domads, acto T11

Entre las muchas imieaciones de cste cantar del wébol, véanse Lope, Perbifey; E/
capeliin de ks 1 irgen, Tiso, segunda parte de Lo sante Juana, La fingida Arcadis, La
séllana de fa Sagra; Valdiviclso, Ensaladifle &l Santimo Samaments; cosaladilla anéoima
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Que por vos, la mi sefiora,
la cara de placa,
correria yo mi caballe

ala tripala, tripala, trapala®!

Caracoles me pide la nifia,
y pidelos cada dia*

Al cabo de los afios mil
vuelven las aguas por do solian i+

Dicle el novio a la desposada
corales y zarcillos y patenas de plata®

Que besdme en el Colmeneruclo...®

Potque soplan quedito los aires

que mueven las hojas de los arrayanes*

“Quien madruga Dios ke ayoda”, en ¢l Romaneere general, 1600 (primers aparicion que

41

conozco del cantar, fueta del manuscrto 3,913 de la Biblioteea Nacional de Madnd,
que €5 anterior).

Valdivielso, auso Ef bospétal de fos oes y “Ensaladilla de Navidad” (ndm. 651 del
Ronraniero y candioniero sagrados); wéanse Corveas, Arfe grande, p. 283, y Lope, Gallarda
bailada ¢n ¢l auro de Las cantares,

Corten caballos aprisa;
tapala, tapa, tipala, tapa.

Véase, ademis, Quifiones de Benavente, entremes F/ Mago, Baik de los gallos y Baike de os
oo, y aun Calderdn, Muger, dora y peneersds (“Que tapatin, que esta varia alegria™), y
“Tapa, tapa, tatt / A la guetsa van”, en uno de los Rammaneerillos de ko Bibdiotera Apibrosiana.
Estribifo de una cancién atribuida a Géngora y a Trille.

Véanse Lope, Bartin y Josatd, E/ bjfe de los leones, Las Pomces de Barvelona, auto EJ
bervdero def ciel, y Matias Duque de Estrada, “Cancionero”, en la Resisia de Archizes,
Bitdoteras y Mureos, de Madnid, 1902, Quifiones de Benavente escribid el baile de A7
cabe de los bailes weil Hay wna glosa de Antonio Henriquez Gomez (en Poetas Hricos de
s sfghos X1 y X171, Biblioteca de Rivadeneyra).

Véase Lope, auto L Maya, y Valdivielso, Romamere expiriteal, p. 215.

Tuese, La villana de o Sagra y anto Ef cobvenero divine. Véanse, ademds Correas, Faabwlaro
de refroner, p. 307: “Bescime el colmenern.”, y el ms 2,621 de la Biblioteea Nacional de
Madrd. Comparense el cantar de la espigaderuch en L muger espipaders, de Tiso; el de la
segaderuela, et Lar Banatider, de Lope, y el de la colmeneruch, de Gongora. Sobre las
candoncs de segar, véanse Menéndez Pidal, T primitivn poenia Az espariola, pp. 309-310.
Véanse las poesias atdbuidas a (Gongora, en la Remwe Hisparegue, 1906. vol. XIV,
composicion nam. 41.
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Esta noche me cupo la vela,
iPlega a Dios que no me duermal®’

Cetvatica, que no me la vuelvas,
que yo me lavolverd*®

Al llegar a Calderdn, la situacion comienza a cambiar. Calderén
muy raras veces recoge cantares del pueblo, prefiere tornatlos de poetas
cultos o, més exactamente, de Géngora”; pero si gusta de la versificacion
popular: tiene aficion desmedida al metro de gaita gallega, y en €l
compone cantates que con frecuencia se prolongan, por repeticion de
uno o dos versos, interrumpiendo el didlogo de las comedias, a través
de una o vaias escenas, a veces de todo un acto. Pero, como ocurre en
la seguidilla, en €l se encuentran ya dos tendencias en conflicto: una,
hacia el manejo libre del meto; otra, hacia la regularidad absoluta, en
que s6lo pueden alternar versos de diez y de doce silabas, mezclindose
a lo sumo con los de seis, pero desterrando los de once, los de nueve y
cualesquiera otros. En cambio, hay una tendencia curiosa en sus versos
de doce —a de tratar con gran libertad la cesura del medio, al punto de
que es facil leetlos como de trece silabas, si se introduce el hiato 0 se da
todo su valot silibico a una palabra esdnjjula o todo su valor méuico

posible 2 una palabm aguda—

Antorcha serd que os alumbre sudl...
Que alli todo un reino aqui el nombre de un rey...
Humilde, postrado y rendido padece...
Parad, suspended, remitid 1a violencia. .

Ejemplos de manejo libre:

Despertad, despertad, istaclitas,
del palide suefio que ocioso dormis;
10 perezosos os tenga el descanso
al ver que os espera una patria feliz...
(Auto La serpiente de metal)

Romancera de Barcelana, nom. 37, y Correas, [ocabuiario de vefranes, p. 136. Sobre
cinticas de velador, véase §17 def cap. L

Manuscrito 3,913 de la Biblioteca Nacional. Coplar e e,

Con exacttud ha dicho Gerardo Diego, que Calderdn es “Ia academia de Géngora..;
simettiza lo que en Gongora eta equilibrado pero libre™ (prologo a la_Antelagda podtics
en howor de Gongora, Madrid, 1927).
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Ruisefior que volando vas,
cantando finezas, cantando favores,
{Oh, cudnta pena y envidia me das!
Pero no, que si cantas amores,
m tendras celos y o lloraras.
{Los dos amanres del delo, acto 1,
y Fierar afemina amor, acto 11)

Ejemplos del apo regular:

A los afios felices de Eco,
divina v hermosa deidad de las selvas,
feliz los seniale el mayo con flores
ufano los cuente el sol con estrellas
{Feo y Narcisa, acto 1)50

A la sombra de un mente eminente,
que es pira inmortal,
s¢ desangra un arroyo por venas
de plata rorcida y hilado crisal.

Sierpecilla escamada de flores,
intenta cocrer,
cuande huego detienen sus pasos
prisiones suaves de rosa y clavel.

Detenido en los troncos, suspende
el curso veloz
y adquiriendo caudales de nieve
malogra la rosa y tronca la flor.
A las ondas del Nilo furioso
S€ Afroja a morir
¥ parece su espumz una linea
que labra dibujos de plata v marfil.
(Danza de coros en el acto 1l de
E astitlo de Lindabridis)®

Véase otra obta de Calderon, Ef Jos de lar maferes, acto tercero.

En este dichoso dia
log triunfos de Eugenia bella
alegre fos cuente el mayo con flores,
feliz los sedale el sol con estrellas.

Ejemplos de manejo libre del metro de gaita gallega en Calderon se ven co E/ lawre/ de
Apols, en Celos awn del afre matan, en La phirpara de Jo rosa, en Fortinar de Andromeda y
Perses, en Ni amor s¢ libra de amvor, aungue a veces no hay otra irregularidad que la
admision del endecasilabo anapésdico.
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Asi en D. Francisco Manuel de Melo (Lefras para canitar).

¢(Qué me pides, zagal, que te cuente
del verde consorcio que ayer tacde vi,
si no han vuelto hasta ahota mis ojos,
que todos llevaron los novios teas si?

Una tarde, que el bien viene ratde,

de un mes que se Hama el mes del abiil,
cata aqui que se rompen los cielos
y mandan al sol de tarde salir..,

El tipo regular comienza a encontrarse desde temprano en los
cancioneros del siglo XVII:

Jilguerillo que al alba saludas
con dulces primores, no debes amar,
que 0o tene quien ama de veras
mas glorias que penas, mas dichas que el mal®™

Creo apenas necesario indicar que estos metros, a pesar de su
parentesco con el de arte mayot del siglo XV, no pueden confundirse
con él, porque, aun en las normas mias regulares, emplean el decasilabo
anapéstico; ain mads, este resulta caracteristico de la nueva forma
regular. El metro de arte mayor, las pocas veces que se emplea, se
emplea como metro arcaico, Con sus caracteristicas antiguas: as{ en
Laos jueces de Castilla, probablemente de Lope, retocada por Moreto.

§7. Versos eneasilabicos

El metro acenwial donde predomina la cadencia del eneasilabo
continta en boga durante el siglo XVII. Se emplea en danzas, segin
antes se vio; 4 veces en la zarabanda:

Fjempilos de Ia versificacion ya regularizada, ademis de los dos citados arriba, los hay
en laloa pata Efpofo de bas sirenar, en el auto La vivia del Sedivr ('En Lo cena que hoy hace
la Esposa..”), en Tedgener ¥ Carivka, cn La estaiua de Promere ("Al festejo, al festejo,
zagales...”). Pero es de notar que en Calderén, el proceso de regularizar los versos de
gaita pallega no ha ido @an Icjos como ol que atadie a la seguidilla, v que a menudo se
detienc en la formula 10-11-12-6.

Letra andnima de una tonada humana, con musica de Juan Hidaigo: Biblicteca
Nacional, manuscritos, caja 12,967, nim, 38
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Andalo la zarabanda,
que el amor te lo manda, manda..”

En la chacona, baile de América, cuyo estribillo usual era el de:

Vida bona, vida bona,
vida, vaimonos a Chacona...,

o bien:
Vida, vamonos a Tampico...

En la version que se cantaba en el centro de Espafia, tenia
eneasildbicos los dos versos:

Vida, vida, vidita, vida,
vida, vimonos a Castilla™

Hay otros muchos bailes y cantares con versos eneasilabicos.
Aunque a veces ¢l estrbillo parezca regulat, por ser iguales los dos
versos, recuérdese que siempre debe considerirsele puramente
acentual y aliado a la versificacién irregular, como se ve estudiando
la mayor parte de las coplas que los acompaiian y recordando que
el eneasilabo no existe entonces como tpo métrico aceptado en la

versificacion regular:

Dibale con el azadoncito,
dibale con el azadén®

Cortren toros y juegan cafias™

Véase Cotarelo, Infroduccitn a los entremseses..., pp. 265 y siguientes, y constltese Luis
Briceiio, Método de fafier guilarra, Paris, 1626,

3 Véase Courelo, Infroduccion 4 los entremeses... Pp. 241 ¥ siguientes, y el cancionero
Norte de la poesia espaiiok, Valendia, 1616; “Asi, vida, vida bona..”.

Véase Morew, La mismna conciensia amusa, y ¢ entremis andnimo de Lz gardeda, de la
segunda mited del siglo XVIL Consdltése Cotarelo, Infroducdiin o bt emretsses..., pp.
133 y 215.

% Véanse Lope, La mozs de cdutars, acio 111, v Valdivielso, ensaladith “Porque esti
parida la Reina,.”.
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Gl

(Que si buena era la verbena,
mis buena era la yerbabuena®’

iHola! Que me lleva la ola,
iHola! Que me leva la mar™®

Por aqui, gue &l amor me mata>
Matachin, que yo soy el tiempom

‘Toquen y tangan esas campanas,
repicamelas a buen son®

Abejicas me pican, madre:
aqué haré, que et dolor es grande?*?

Bilanca me era yo
cuando entro en la siega;
diéme el sol y ya soy morena®

Véanse Lope, Las mocedades de Bernardo del Carpas; Tirso, Ff pretendiente al revés (Buenas
eran las azucenas, / Mas las clavellinas eran mas buenas™); Andrés de Claramonee,
Dt agua wo bebert (“Chue si lindo ¢s el poleo; / Mis lindo cra el 1ey Don Pedro™);
Rojas Zartilla, Garria def Castasiar {“Quie sibuena es b albahaca, / Mejor es la cruz de
Calibaca™); Vocabubario de reframes, de Correas, p. 334 (“Quie si verde era la vetbena /
Séalo enhorabuena™); Tesoro di Ja lengma casteliana, de Covarrubias, & n epithalamis
{“Que si linda era la madrina, / Por mi fe, que la novia es linda"; lo cita también
Correas, Vombularss, p. 3M). —Cantares de flor, emparentados con los de trébol
{(véansc §9 del cap. 111 y § 6 del cap. IV).

Lope, representacion moral Fi viaje del alma y comedia B/ sergfin humane, Quifiones de
Benavente, patodia en el enmemés de Loy duefar, Gongora, “A la fuente va del
olmo..” (1630): “{Hola, que no llega la ola! {Hela, que no quiere llegar?”. Menéndez
y Pelayo, inmroduccion al t. 1T de b edicidn académica de las Obrar de Lope, supone
otigen galaico a este estibillo.

Ledesima, Jages de nocheshuenas a lo divino.

Antonio de Solis, Loa d¢ carmestolendas {1656} para Un bobo hace dento en el volumen
de Varar pessias sagradas y profanas, Madad, 1732, Véase Cotarclo, Intredwcide o ks
erremieses..., pp. 245, 310 y siguientes (baile de los Matachines, que ba sobrevivido en
Améfica: consuiltese mi conferencia sobre Misica papalar de Awirica, p. 226, tiota);,
ademas, Tilandeos ecesidaricos, Madrid, 1692.

Lope, auto Ef misacantano.
Lope, E! galin de la membrilla,

Lope, El gran Dugue de Moscoviz. Véanse §21 del cap. 111, nota sobre “Morenica me
llatnan, madre.”, y § 6 det cap. IV, nota sobre el Colwenernels.
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Ay, que taiien en San Martin!
Ay, que tanen en San Anton!®

Pascual, si el ganado ves,
baila, salta, y hagimonos rajas,
que aqui traigo las sonajas
y el pandero para después?®

Alabdsteisos, caballero,
gentil hombre aragonés;
no os alabaréis otra vez.
Alabasteisos en Sevilla
que tenfades linda amiga;
gentil hombre aragonés,
no os alabatéis otra vez*

Fn poesia mas culta:

Aungue ¢l campo se ve florido
con la blanca ya roja flor,
mis flotido se ve quien ama

con las flores del amot™

Atbricias pido,
que ¢l esposo es ya venido,
gue en lo hermaoso le conoci,
—sComa ansi?
—Yo le vi cetcado de atnores,
yo le vi entre las blancas flores,

yo galin y en cucrpo le vi®®

Buscaba el amor en la Hama,
en lapetla, el ave y Ia flor,

Lope, No son fodos tuiscriores.

Lope lo imita on el auto de Los amarer y on Los pastorer de Bedén, libeo 111: “Aatdn, si
€l muchacho ves..”.

Cantar que dene ¢l corte v ¢b sabor de otros del siglo XVT que recogen Vasquez y
Pisador {véase cap. I11, segunda parte). Se hally en el Bask auroso y grare, impreso en
1616 con La rmeda de la fortrona, de Mira de Mescua.

Baile de EY jay v ay!y of Saillo.
Valdivielso, Romancere espirtual, p. 213. Vease Lope, Lor pasiores de Belén, libro 1IL
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v teniale dentro
de mi corazon...®

Emplean el verso eneasilabo Lope, Valdivielso y muchos otros
poetas:

Desnuditc parece mi nifio
dios de ameor, que con flechas estd;
pues a fe que si me las tira,
que le tengo de hacer llorar.

(Lope, Los pastores de Bedén)

El que muestra predileccion especial por él es Tirso de Molina,
que lo prefiere a los demas tipos de versificacion irregular:

Borbollicos hacen las aguas
cuando ven a mi bien pasar;
cantan, brincan, bullen y cotren
entre conchas de coral.

Y los pajaros dejan sus nidos,
¥ en las ramas del arrayan
vuelan, cruzan, saltan y pican
toronjil, mutta y azahar.

{Don Gil de las calzas verdes, acto I

(Que llamaba b tirtola, madre,
al cautivo péjaro suyo,
con ¢l pico, las alas, las plumas
¥ con atrullos, y con atrollos.

Pteso estaba el pajaro solo
en las redes del cazador;
pero mids le prenden ¥ matan
memorias de su lindo amor.

(L eleccidn por iz virtud, acto 11T}

Pajaticos que hacéis al alba
con lisonjas alegre salva...
A las puertas de nuesos amos...
(Ler venganza de Taman)

B oo humane, de Joan de Navas, fines del siglo XV11, pp. 50-51 del «. 111 det Teare frico
espatiol anterior af sigh XIX, publicado por Pedtcll. 1as coplas son hexasilibicas en
forma cstrofica de zéjcl.
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iAAy, que €l novio y la novia es bellal
El ¢s lindo y linda es ella,
{(Auto N fe arriende la ganandd)

Y por el viento sutil
abejitas de mil en mil...
{Aunto Ef colmenero divino, véase parodia
de Quiriones de Benavente, en el
Entremic del Avanta)™

A veces —raras veces— se ensaya escribir el verso eneasilabo en
estrofas isositabicas™.

A partir de 1650, €l eneasilabo, en combinaciones ritmicas, se tefu-
gia en 1a poesia popular y en las obras breves del teatro —entremneses,
sainetes, bailes, jacaras, mojigangas—, donde persiste hasta entrado
el siglo XVII. Pero, en la poesia culta, Caldetén y su escuela le
tienen muy poca aficién, y acaba por desaparecer.

§8. Abundancia de esquemas libres

Inutil es decir que las formas irregulares, sin ritmos definidos, o
con gran mezcla de ritmos, adquieren boga también; pero, como
rebeldes a reglas, a la tendencia unificadora que se inicia durante la
segunda mitad de la centuria, acaban por desapatecer de la poesia
culta y en el siglo XVIII desaparecen hasta de las obras breves del
teatro.

Entre estos grupos de versificacion libre, durante algiin tiempo
tiende a definirse uno, cuya caracteristica es el empleo de los
decasilabos bipartitos (5-5), existentes en el metro de gaita gallega
como vatiantes del decasilabo anapéstico. Muestras de este verso
se hallan desde ¢l siglo XVI en las endechas de Canaria que wae
Pisador en su Libro de vituela” ; después de 1600 hay muchas mas,

Ademds de los wozos citados, véanse los cantares de ba espigaderuels y de “Bsta si”,

en La mejor espigadera, los de E/ pretendiente af reés (wéase nota a “Que si buena era

la vetbena,..” en este mismo §7), Anfens Gordiz (“Rasttillibalo el aldeana™; véase §7

del cap. I} y Tode er dar en itta owsa ("Tan hetmosa como la reina™),

T Véanseenel siglo XV “Bailad en la fiesta, zagales... , (§21 del cap. ITT), y “Bullicioso
¥ claro arroyuclo..” (§2 del cap. IV).

™ Veéase §9 del cap. III, nota final,
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que a menudo se unen al eneasilabo. Asi, en la danza del Cachupino,
de origen americano:

Veni, criollitas de Portobello...

Cachupino, no te detengas...
(Mojiganga de! Folién, hacia 1660)™

O en la Danzga de gitanos.

Canten y bailen las gitanillas...
(Mgfiganga de Ja gitanada, hacia 1670)™

O motes como éste;

Pelota, pelotica del rey,

que no me engaiiaréis otta vez..”

Este mundo es una escala .
que unos la suben y otros 1a bajan™
Huéspeda, mateme una gallina,
quc ¢l catnero me hace mal.
(Calderén, Ef akalde de Zalamea, y
Quinones de Benavente, Lz visita de Ja carce))

Pero su dugacién no es larga.

El apogeo de los esquemas libres se alcanza, mas gue en Lope
—que prefitd los dtmos mejor definidos—, en Luis Quifiones de
Benavente, gran maestro de los entremeses:

...(Quien quisiere gozar del invierno,
en lo templado y lo tierno,
CON Mmds Seguros compases,
busque a Madrid con sus hipocrases,
y 5i lo duda,
San Martin y Ia Puebla son tragos de ayuda.
(E/ iuvierno y el veranc)

Véase Cotarclo, Infroducion a dos entremeser.., pp. 236.
Véase Cotarelo, Introducdin a los entremeses..., p. 201.
®  Manuscrito 3,700, Biblioteca Nacionial.

Poesias atribuidas a Géngora.

M
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Hoy tenetnos, como dicen en el cielo,
¢l padre alcalde,
que nos da pan y vino dc balde:
porygue en este mundo cojo
no le hallamos pot wn ojo,
y pues hace a los hombres cosquillas,
toquen y tafian las campanillas:
dilin, dilin,
media capa s de San Martin;
dilén, dilén,
y el cochino de $an Anton”
Dan, dan, dan,
Y s testigo San Sebastian,
Loto, loro,
trompeticas suenan de orq.
Tata, tata,
campanicas repican de plata;
coman los hombres del coeli coelorum
per omnia saecula saeculorum,
{Lor gorrones)
Otro ejemplo:

Flores cogen las zagalejas, mas ; para qué?
Que nt lucen, ni huelen, ni tienen color,
con mejillas y boca de grana y clavel.
(Lope, B/ aldebuela)™

Cotre, vuela, calla y vetas
€Omo en las manos de un viejo
pone hey franca
la palomica blanca;
que ponie, que pare:
que pare como virgen,
que pone como madre,

(Gongora, 1615)

7 vVéascene §7 “iAy, que when en San Mardnd™

B Véascen Lope, ademas, Lot pastores de Belén; por cjemplo, en ¢l libro 111, “Toca, toca
las campanillas...”.
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§9. Las estrofas

Poco hay que decir sobte las estrofas en el siglo XVI1. .a isometria
—solamente reladva—" predomina; pero la asimettia se halla en
diversas ocasiones: en Calderdn, accidentalmente (“Hola, aho, ah
del valle, pastotes”, en E/ lanrel de Apolsy; en Moteto (“Este si que
es pan”, en el auto La gran Casa de Austria); con frecuencia en
Quifiones de Benavente y los autores de entremeses y bailes®,

§10. Relaciones con la poesia galaico-portuguesa

Sabemos que si la seguidilla y los esquemas libres, en su mayor
patte, pueden considerarse de origen castellano, cabe atribuir
parentesco galaico-portugués a los versos de gaita gallega, a los
eneasilabos y 2 las estrofas paralelisticas y encadenadas™. Los poetas
portugueses que escribian en castellano —en partcular Gil Vicente,
54 de Miranda, Andrade Caminha— fueron camino para mantener
activa la influencia de la poesia popular de occidente en Castilla, 2
la vez que conttbuian a difundir 1a poesia popular castellana en su

ais®,
P El juego de influencias entre Portugal y Castilla —influencias que
principian a ser mutuas en el siglo XV, siendo probablemente uno
de los primeros ejemplos de influjo castellano en occidente la
seguidilla de Don Pedro de Portugal-* llega a su punto maximo en
el siglo XVI y no cesa en la centuria siguiente.

Hay cantares portugueses o gallegos de versificacion ya silibica,

yairregular, en las obras de varios poetas del siglo XVII genera.lmentc
con el lenguaje estragado o mezclado, o cuando menos, mala
ortografia: en Lope, La mayor virtud de wr rey “Barquerifia fermosa,

Viéase §24 del cap. TIL
La cita dc Lar gorrones en ¢l §8 s buen ejernplo.

Casos individuales de refacioncs, ya directas, ya probables, entee Jos cantaces castellanos
¥ la poesia galaico-pottugucsa, se han ido sefialande a lo largo de los capitulos
angeriores. Véanse cap. 1, §5, 7 v 8; todo ol aap, IE, y en especial dos §1,32 5,9, 11,17
222,28, 2%y 3; cap. 10, §5, 6, 7, 8, 9, 12, 14, 16, 20 y 24.

Véasc cap. I1, §5, 23 y 29; cap. 111, §32.6,8,9, 11, 14,15 y 24, y nota 2, p. 80. Ademds,
ol Casdloga., de los autores porisgsmeses que csoribieron en castellano, de Gareiz Peres.

Vease cap, 11, §23.
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passaime”Y™; E/ principe perfecto, segunda parte (“Em a fonte estd
Leonor” y “Sale a estela de alba™); Ne son todos ruisediores (la misma
alba anterior); en Valdivielso, Romancero espintual, p. 45 “Mifio Sinor™);
en Titso, La gallega Mari Hernandeg (“Cando o crego..””™; en
Quifiones de Benavente, entremeses E/ borracho (“Menina fermosa™),
E! barbero (“Minino fermoso™), Las nueces (“Quem te vera, corazén”),
Las duesias (“Castillaons que vais a ostanco”); en Rojas Zorrilla,
entremés E/ aivalde Ardite ("Ollay, minefia fermosa e graciosa™); en
Jeténimo de Cancer, entremés E/ portygués (“Zarambeque™; en Luis
Vélez de Guevara, Reinar después de maorir (acto 1: “Sandade minha” ¥);
en la mexicana sor Juana Inés de la Cruz —prucba de la gala literaria
que representaban estas intercalaciones—, U allandios a san Pedro Apdstol
(México, 1677); en Agustin de Salazar y Torres, Loa para Dar tenpe
al fiengpo, de Calderdn (“Con as carnestolendas / e con a gayr,”); en
Antonio de Zamora, Baik de ia Maya, ya a principios del siglo XVIIT:

Port la pontifia de Zaragoza
velnte y ¢inco ceguifios van;
cada cego leva sua moza,
cada moza leva seu can...”’

y en autotes desconocidos o dudosos: en Ia fndona de Galicia, awribuida
a Juan Pérez de Montalvan (acto I: “Esposo de Leonor™), en el
Entreriés de la bechicera, impreso en 1644 con autos de Lope (versos
irregulates); en la Mogganga del Folion, hacia 1660 (“Si vos, nifia nay”);
en el Bade del Soizlle de Manzanares, que precede a la comedia E/ bastardo
de Centa, de Juan de Grajales, en edicion de 1616 —una cancién con
eneasilabos— 'Non votéis a mi nina fora”, y una muifieira indudable:

Vease cap. 11 §11.
Véase cap. I, §11.

Véase cap. 111, §6. Para Rojas, véase Cotarelo, Infoducsin a bs entrerseses.., p. 88; para
Cancer, pp. 133 y 252,

Veéasc Cotarelo, Introduarin a fos entremeses..., p. 204, Hay wmbién versos portugueses,
octosilabos tegulates, en las Rinuze del incigrito (nim. 15); Gongora escribié un didlogo
en portugués y castellano, k lewilla de Carillo y Gil (1615): ¢ A gué tangem en Castela™’
Los personajes pottugueses o gallepos que hablan su lengua no eran raros en el teatra
Durante el siglo XVI sc hallan versos en lenpua occidental en Castillejo (véase §6 del
capiwlo IIT) y en el Conconere de Upsalz (niums. 9 y 54), entre omros ejemplos. Véanse,
ademis, pp. 220y 310 de b Tutrudiecion a for entremeses..., de Conrelo,
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Asenteime en un formigueiro,
docho a demo Lo asentadeiro™
Asenteime en un verde prado,
docho a demo lo mal sentado.

Yo pasé por la cruz de ferro,
voto fize volverme luego;
non volvi, porque alld en Castilla
de follona soy potidilla.

Soy de mi Pedto moza lozana,
cuando me mira limpia y galana,

31 pasdis por los mios umbrales,
jay de vos si no me mirades!

Daime la mano si me queredes,
mifios ollos, ahora day, day, day,
dadme la mano, day, day, day.

No sélo los cantares gallegos y portugneses demuestran la
influencia occidental en Castilla: también la revelan los cantares
castellanos relativos 2 la gaita, como el de “Andese la gaita por el
lugar™, ¢ los que tienen las peculiaridades de las muifieiras -no sélo
el mewro y la division de los versos en hemistiquios, v Iz frecuente
disposicion en disticos, sino también las repetciones de palabras del
primer verso en el segundo y a veces el paralelismo elemental-.
Recuérdense los ejemplos de versos decasilabos que trae €l maestro
Correas: “Arremanguéme y hice colada™ y “Pontela t, la gorta del
fraile” el vltimo trozo, muy popular en el teatro®. Véanse otros:

jAy, que 1 las velas de Casilda santa,

Cuintana de Burela se lleva la galal
jAy, que a la vela de los lagos nuesos,
a todos se la gana la gaita de Buesol
Que el pandero y la gaita de Onroria
tifiela o, que a mi no me toca.

(Ticso, Los Jagos de San Virente, jornada 111}

Hilandera era la aldena:

mAs cotme que gana, mas come que gana,

®B Véase Tirso, “Cando o crego...”, §11 del cap. 11

8 Véase cap. 111, §23.

% Véase cap. 1M, §20; ademss, §7 y 11.
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(A, que hilando estaba Gilal
Mas bebe que hila, mas bebe que hila.
(Tirso, Anmtona Gareia)

Seis reales dan pot el tordo dc1]uana,
sefs por el pico y seis por la lana’
(Que no hay tal andar como estar en casa,
que no hay tal andar coma en casa estar.

(Atribuido a Géngora)

< Yo qué la hice, yo qué la hago,
que me ha dado tan mal pago?
¢ Yo qué la hago, yo qué la hice,

que palabra de amor no me dice?™

No tenéis vos calzas coloradas,
i, 93
na tenéis vos calzas como yo

Todaviaa ptincipios del siglo XVII1 se tegistea en Diegos de Tottes

Villarroel la primera aparicion que conozco del cantar mas célebre
de la gaica gallega:

Tanto bailé con la gaira gallega,
tanto bailé que me enamoré de elka,
Tanto bailé, tanto bailara,

tanto bailé que me enamoricara’™

§11. La poesia catalana y valenciana

No he tenido elementos para estudiar integramente las relaciones

entre la poesia populat de Castilla y a de Catalufia y Valencia. La
influencia de ks versificacién irregular casteliana y galaico-portuguesa
llegd hasta Catalufia, no hay duda, y alli se conocen e imitan como
en toda Espania los cantares de gaita gallega™.

H

3

“Pocsias de antafio”, p. 275 del vol. XXX de la Reewe Hispariguee.
Valdiviclso, Emsaludifla def Recabis,

Bl ds dos lovos de Tokedo, andmime, 1616. Véase “No tendis vos licor de Jo caro”, en el
cntrernés de Los drpanos, de Quifiones de Benavente; adernas of enoemés del Dogior Ry,

Villancico de Lz gaite qurmoranc.

Vease Mild, “Del decaslabo v endecasilabo anapésteos™, en Ofvas, vol.V, pp. 324,
325, 338, 339 v 340, Adcmids, Obras, vol. VI, pp. 74 2 81, 185 2 191 y 198 a 200.



Obras Completas a7

Los poetas cultos de Cataluria que escribian en castellano recogen
uno que otro fragmento de versificacién irregular. Asi, desde el siglo
XV, Pedro Monet:

sDénde vas posar,

aguililla caudal?™

Asi, en el XVI, Boscan: “Allegdle y enamorole”; en el XVII, el
canonigo Blanch, a quien cita Mila. Y, nararalmente, los valencianos
como Timoneda y el candnigo Tarrega”.

Posteriormente no he encontrado signos de relaciones castellano-
catalanas en la versificacién acentual, sino en el Candoners de Upsala
(nams, 23, versos irregulares copiados como prosa, 35 y 45, ambos
con elementos ligeramente irregulares)®, y en el cantar paralelistico
que introduce Calderén en Ef pintor de su deshenra

Veniu las mifionas
a bailar al Clos.
i lararera!
Que en las carnestolendas
se disfraz amor.
jTararera!
Veniu los fadrines
al Clos a bailar.
jTararera!
Que en las carnestolendas
amor se disfraz.
jTarareta!

% vease Antelagia de poetar firicor castefianes, de M. Menéndez y Pelayo, Yol VIL, p. 246.
Véase cap. IIL, § 9 y 10.

% Elndm. 24, catlin, tienc versificacién regular. Acaso setia posible establecer eelaciones
entre los gritos onomatopéyicos del aam. 35 y los nums. 33 y 36, castellanos, del
mismo Candonero (véase cap. IT1, §3, nota sobre Encina, §9: “Teresilla, hermana..”, y
§20). Véanse, ademds, Ja cancidn nim. 430, en italiano corrupto, del Camonere
omsestond de los sigles X1 y X177, el baile canario en San Dicgo de Aleali, de Lope, ¢l
final del Ewtremés dei Platille, de Sirndn Aguado (1602}, v podria hacerse cotejo
también entre ¢l son de campanas ¢n ¢l mim. 45 ¥ ¢n ¢l romance “Campanitas de
Belén”, en el libro 111 de Las partores de Belén, de Lope, y en su eomedia No son todos
muiseriores, o en el Baile del pastoral, andnimo (coleccion de Entremuses, loas, baikes,
Jdcaras y mojigangas): los ejemplos podrian multiplicarse.
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De Valencia vinieron la danza de las Paradetas v la llamada
Valendiana, para la cual da esta letra Gaspar de Olmedo, a principios
del siglo XVIII, en su piececilla L4 salnaana.

Chiquetes, cuidat,
cuidat con el baile,
chigueres, cuidat,
que veel alcalde™

§12. Los poetas anénimos de Castilla

La mejor conttibucién del siglo XVII al tesoro de la versificacion
irregular castellana procede de los poetas cultos. Los versos de sabor
popular que alcanzan boga vienen en su mayor parte del siglo XV,
o de antes, segun se comprueba en muchos casos y podria
comprobatse en ottos, si se buscara minuciosamente'®, Letras
estrictamente populares que sean del todo nuevas, me parece que
no las hay en muy gran ndmero; es probable que la mayor parte
sean las de nuevos bailes, como el de Marizdpalos. Desde la segunda
mitad del sigio XVI se generaliza la tendencia a convertir en bailes
muchas canciones que en su otigen fueron puramente liricas, como
Ia de las Vias y Ya del Caballero de Olmedo™; Ia seguidilla hubo de
ser cancién solamente antes de ser baile: la transformacién ocurrié
poco antes de 1600 En el siglo XVII la multiplicacién de los
bailes, especialmente a partir del reinado de Felipe IV, es enorme, y
se emplean en ellos letras antiguas o nuevas. Los bailes del teatro

contienen multitud de ejemplos'®.

® Véase Cotarclo, Infrodussiin a los entromtses..., pp. 255 y 263. Ademis, cn Solis (Couarelo,
Tnroduccion, p. 94):

A bailar con Juan Rana
al uso canlin jfaralelal,
al uso calin jfacalelat

Y en Eduardo Lopez Chavartri, Mstaa popedlar esparivda, Barcelona, 1927, versificacion
irregular valenciana del siglo XVII,

X éanse notas a los §4a27,9a11,13,y 19 a 23 del cap. IIL

10 wease cap. 111, §6 y 13.

12 yeanse §17 y 19 del cap. T1L.

W3 Vigase Cotarclo, Introduccin a fos entremeses... pp. 172 y siguientes.
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Fuera de las danzas, la poesia de autores anonimos que
los cancioneros no tene a menudo sabor populat, aparte de los
estrbillos y de coplas muy breves'™. A los ejemplos de sabor culto,
aunque anénimos, citados ya (“Como retumban las palas”, “3Qué
quiere amor” o “Aves, fieras, fuentes y rios™), pueden agregarse otros:

Ay, como sienie!
Mas jay, como llora
pasadas, perdidas glorias!

iAy, qué rigor,
que lote Jacinta
desprecios de amor!

Mas llore y pene,
porque sepa la nifia
sentit desdencs.

(Maravitizs del Parnaso)! o

Cantaréis, pajatillo nuevo,
de rama en rama y de flor en flor,
mas si vos salis al prado
y 0s acecha el cazador,
probaréis la liga,
loratéis la prisién
de rama en rama y de flot en flor.

(Caricioners de Sablnara, mim. 67)

Al son de los arroyuelos
cantan las aves de floren flor
que no hay mds gloria que amor
ni mayor pena que celos.
(Maravitias del Parnase)

Pastorcillo, gala del prado,
si pot nieve a la siecta vas,
tniralo bien, y adviette, zagal,
que Belisa la tiene en su frente.
Mas huye sus ojos, jay de dl, jay de 1,
avierte, zagal,
quc sin nieve y con fuego vendras.
(Qbras musicales de Mosén Juan
Baunsta Comes, valenciano, 1568-1643,
publicadas en Madnd, dos vols., 18838)

1% Veéanse §2, 5,6 7 7 de este capitulo.
5 véase Gongors, §17 de este capitulo.
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B) El papel de los poetas cultos

§13. Lope de Vega (1562-1635)

La incorporacién de elementos populares en el teatro artistico,
iniciada desde los otigenes del drama modemo con Juan del Fncina y
Fernando de Rojas, vino a completarse con la triunfal irrapcion de
Lope de Vega. Lope fue en todo mucho més adelante que ninguno
de sus precursores. De hecho, incorpord en el teatro toda la poesia
del pueblo.

Muchos poetas y escritores han sentido en Espafia la atraccion del
arte popuiar; ninguno tan hondamente como Lope. Apenas hay nota
del espiritt del pueblo que Lope no sepa tocar: la sencilla solemnidad
de sus asambleas, como en Las sueres de Castaller, 1a resuelta actividad de
sus multitudes indignadas, como en Fuenteorguna, el amor al terrufio y
a las practicas tradicionales, como en Pertbdsies y of Comendader de Ocarta,
la vivaadad v el impetu de sus costumbres y fiestas de cindad o de
campoy; las rometias, las vigilias, las bodas, los banquetes, los bailes, los
juegos y deportes. Le divertian los toscos chistes delos villanos, sirvientes
¥ risticos; quiza, de no ser asi, no habria tendido en sus comedias a la
prodigalidad, no stempte grata, de sus figuras del donaire.

El papel de la poesia popular, ya silibica, ya irregular, es muy
variado en los dramas de Lope. Puede fundar sobte ella sus dramas;
asi, Peribarey se basa en una cuarteta de romance:

Mas quiere yo a Peribaficz
con su capa la pardilla,
que al Comendador de Ocaiia
con la suya guarnecida.

E! cabadlers de Olmeds se basa en una seguidilla y Los comendadores
de Cordoba en una endecha glosada en seguidillas, cantares ambos
de asunto historico; en seguidillas se basan E/ galin de la membrilla y
Al pasar del arroys; en un breve tefrin asonantado, B/ aldehuelz:

Mis mal hay en el aldehuela

del que se suenal®

% viase la nota sobre las seguidillas en Lope, §3 de esee capinulo, Qtros poetas, como

Trille y Fipueroa, emplean como cstribiflo el refrin del Aldehuela. Después de
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Puede emplear la cancidn, o el romance, como & motiy, sin
hacetlos nucleo de la ohra. Asi, la serranilia de “Yo me iba, madte™,
en el awto La wenta de la garspela.

Puede empleattos como reminiscencia, cita o imitacién: tal el
romance de Pertbdriey en San Isidro labrador de Madrid (acto I1) o el
de Vellido Dolfos en el auto [ 4 siege. Puede entretejetlos en la
urdimbre de los dramas histéricos sobre Fernan Gonzalez, Bernardo
del Catpio, los Infantes de Lara y Dofia Elvira en Toro. Puede tomar
de ellos ¢l pie de glosas o letrillas, aunque en tales casos usa también
versos de poctas cultos, como Garcilaso, Alcizar o Gongora, Puede,
en fin, adoptarlos o imitatlos para los episodios de canto y de baile
que existen en los autos —con pocas excepciones— y en muy cerca
de la mitad de sus comedias. A veces, siembra su obra original de
rozos anénimos: asi en el auto de Las contares.

Los cantares pueden estar en metros silibicos —tales el romance,
el romancillo, 1a endecha, la redondilla— o en vetsos irr :en
general, prefiere Lope los que se ajustan a esquemas claros,
evidentes, como la seguidilla, los versos de gaita gallega, los eneasi-
labos; de cuando en cuando se va hacia los esquemas libres y aun a
los informes de las fimas infantiles y de los refranes'”.

§14. Tirso de Molina (c. 1571-1648)

Lope fue precedido o acompafiado en su empresa de popula-
rizacion por Cervantes (en el teatro y la novela), Gongora y los
dramaturgos de Valencia, para el cantar de versificacion irregular,
como por los dramaturgos de Sevilla (mas exactamente, Juan de la
Cueva, precursor indudable) para el romance. Cuanto le corresponde

Lope, se hace cormin escribir comedias con asuntos, o siquiera tfulos, tomados de
canciones, reftanes o ftases proverbiales; asi Yo pot vos y vos por otzo, de Morero,
La nida de Gomey Arins, Fuege de Dior ent ¢l geserer bien y Casa de dos pueriar mala er de
grardar, de Calderon, En nuestro tiempo, reaparece la costumbre con Lz Dokerer, de
Feliv y Codino; L# malguerida, de Benavente; Mundo, mundsiio, de los Quintero. En
la Asgentna ha existido, havia 1920, la moda de buscar dos titukos de os sainetes en
los versos del Mertin Fierro, de José Hernandez (1872}, y especialmente en los
proverbios del viejo Viecacha, de La sweita de Martin Fierro {1878),

Véanse cap. 1, §10; cap. [1, §11, 17,22 y 27; cap. 111, §8, 4, 10, 11 13, 9, 20 y 21; cap.
TV, §2 2 8 y 10. Sobre las relaciones de Lope con la poesia popular, véanse Menéndez
y Pelayo, Amobgia, vol. IX, pp. 259 y siguientes, Menéndez Pidal, I prwinins poesia
rica espariola, pp. 340-342, v Jos¢ F. Montesinos, en ¢l execlente prologe ol £ T de
Doesias itvicas de T.ope, Madrid, 1925 (Clivms de La Leawra), pp. 34-45.
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como impulsor de la tendencia, es dificil decidir: a menos que fuera
posible (y no lo es) establecer las fechas de toda la literatura de
aquel tiempo, no se podrian determinar con exactitud las preceden-
cias. Lope fue tan creador como receptivo; la linea de demarcacién
enitre lo que inicia y lo que acoge es siempre vaga en cualquiera de
sus obras.

Su influencia es innegable, por lo menos, en los dramaturgos
que le signen: la mayoria de la escuela de Valencia en su pleno
desarrollo, por ejemplo, o Tirso de Molina, que toma de él el tpo de
la comedia y lo desarrolla con el sabor de su propia personalidad,
llegando al fin a refluir sobre su modelo. Hombre muy diverso de
Lope, mas cuidadoso artsta y agudo estudiante de la naturaleza
humana, Tirso s6lo cede ante él en amor y entendimiento de las
cosas del pueblo. Sus cantares de verso irregular son de los mis
deliciosos, por su sabor nadvo y su encanto musical. Enue los
distintos metros irregulares, escogi, para darle msica especial,
aquel en que predomina el eneasilabo. Con Lope, y con €L, se hizo
costumbre, no sdlo transceibir o mitar las letras populares, sino
introducit cantares de versificacion irregular en las comedias'™®.

§15. Los otros dramaturgos

Don Juan Ruiz de Alarcén (e. 1580-1639), con sus tendencias
anstocraticas y didacticas, huye de las formas populares; excepcién:
la seguidilla de Las paredes oyen. El espidtu del ctiollo mexicano no
se compenetrd totalmente con el espasiol peninsulaz, lleno del nistco
vigor del terrufio castzo.

Los demsas dramaturgos si proceden como Lope y Tirso; Valdivielso
en sus autos; los autores de Villandces para Navidad y otras fiestas
eclesiasticas, los cuales comienzan entonces a multiplicarse como
rudimentarios dramas liticos en las grandes iglesias de toda Espatia'®;
los dramanargos menores, como ¢l valenciano Gaspar de Aguilar,

%8 Veéanse cap. I, §11; cap. 11 §7, 10, 11, 20 v 21; cap. IV, §2, 3, 5,6, 7 y 10.

% Ygase cap. [11, 512, nota final, y 16, nota final. Los ejemplos quizd mds accesibles de

estos Villancicos edesidsticos son los de sorJuana Inés dela Cruz, escrits 7 publicados
en México, entre 1677 y 1690, y reimpresos en los tomos 1 y II de sus Obnas,
ediciones de los siglos XV1I y XVIIT, hechas en Espafia. Después de la primera
edicién de este libro, Cejador entresacéd muchos cjemplos de poesia a la manera
popular, en su mayor parte de versificacién acentual, de los Villancicos eclestdstcos:
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Andrés de Clatamonte, Monteser, Antonio Hurtado de Mendoza,
Salas Barbadillo, Castillo Soldrzano; los de mayor distincidn, como
Mora de Mescua y Vélez de Guevara''’. En afios postetiores,
Calderén, Rojas Zorrilla, Moreto y toda la legion de la segunda é €poca
del gran teatro, contanuan la costumbte; pero en sus manos comienzan

a regularizarse los metros irrepulares'"'.
Si los cantares de versificacion irregular abundan en las comedias,

son mucho mids frecuentes —punto menos que indispensables— en
las obras dramaticas breves: los autos, antes y después de su maes-
tro supremo, Calderén; las zarznelas y otras fiestas con miusica,
donde Calderén también impera; los entremeses, los sainetes, las
jacaras, las mojigangas, y en pardcular las obrillas que reciben el
nombte de bailes, En éstos domina Luis Quifiones de Benavente:
nadie le alcanzo en sus excesos de desconyuntamiento ritmico; el
efecto comico en tales esquemas extravagantes es visible'?. Du-

véase Lo syndadera poesia castellana, wol. 1, pp. 278-302; vol I1, pp. 42, 56, 114, 128-137,
140-167, 236, 298-300, 311, 359 y 376; vob IV, pp. 15, 22, 47-39, 63-69, 84
9097, 108, 124, 141, 164, 183, 187, 207, 219, 225, 227, 243, 291 y 311,

De los dramatutgos mencionados, contempotaneos de la madurez o de |a vejez de
Lope, véanse Ef menader mmante, de Aguilar (coplas finales: “¢Que su oficio ha Juan
dejacdo?”; B/ uakents regro en Flandes, Desta appis no beberé y El infansn de escas, de
Claramonte; B caballero de Odmeds y entrereses v bailes, de Monteset; entremeses de
Mendoza, Salas y Castllo Soldrzano (de quienes hay rambién versificacion irregular
en pocsia lirica o novela); La rwada de lz fortina, de Mira de Mescua; La sernana ds
Fera, actos 1y 11 {edicién Menéndez Pidal, notas, p. 151), Reimar degpssit de smorivy I a
duna dr da sierva, de Vélez de Guevara (véanse también sus versos lificos en el Ennao, de
Gallardo, vol, 1, cols. 1,029 ¥ 1,054, y ¢l tranco VI de E! diable cojuelb).

De Rojas, véase Enfre bobos anda ¢f juege (“Mozvelas de la cotte, todo es camninar™);
Lo gue son sruferes (seguidillas “Hoy cumple quince afios™, 6-53-7-5); Garvia def
Cadadar (“Si vengo de Toledo/ Teresa mnia...”; véanse, ademds, cap. IIL, §10 y cap.
IV, §7); Lo que gueria ver of Margués de Villena (seguidillas 7-5 y versos de gaita
gallega); Don Pedro Miage (cantar del juego de cafias, en esquera libre); auto La iz
de Nabot {*Vifiaderas, hola”, esquerna libre).
De Moteto, veanse La muma wndenga atuta (“Dibale con el azadondira™; véase
cap. IV, §7); Antioce y Setenco (“Al empeiio de amor mas luadu”, versos de gaia
grallega en esquema regular); auto La gran Case de Ausiria (“Este si que es pan”,
versos irregulares de gaita gallega); baile Lar flestar de Palaco, véase cap. TV, §2, y L
(véase Cotarelo, Introduccion, p. CXCII); Laa a ks aros del Epperador
de Algmania, 1655 (seguidillas).
Ensayé obtenet el promedic de versos itregulares en relaciof con el iimero total de

versos en las obras de Quifiones de Benavente, pero desisti del proposito después de
haber abtenido la proporcién en unas diez: los resultados son demasiado desiguales

Ho
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rante muchos afos, hasta el siglo XVIII, cuando la versificacion
irregular habia dejado de setlo en las comedias, los géneros menores
del teatro la conservaron.

§16. La poesia religiosa

Fendmeno cutioso, revelador del caricter populat, folklético,
que adquirieron en Espafia las creendias cristianas: la poesia religiosa
hizo constantemente uso del pueblo como elemento y fuente de
atte, tanto introduciendo al pastor y al villano en persona como
adaptando los productos de su musa ingenua. Asi se hizo, en la
poesia religiosa que asume forma dramétca —las comedias de santos
y de asnntos biblicos, los autos del Sacramento y del Nadinzento, los
Villancicos de Navidad y de otras solemnidades—; asi se hizo ¢n la
poesia litica. A principios del siglo XVII, son varios los poetas cuyos
versos liricos de asunto religioso rcmedan el tono de la poesia
humilde, sobre todo st cantan el misterio de la humildad divina en
el portal de Belén: Alonso de Ledesma, cuyos Juegos de nochesbuenas
a ko divino (1605) transportan en sentido religioso las reliquias de
formula infantil o de cancion irregular con que se ejecutaban, v se
ejecutan aun, las evoluciones de muchos entretenimientos y
representaciones en miniatra, como el Abein y Cudntos panes hay
en ¢f arca v Lirdn, liron (modemo A fa limdn), y cuyos Conceptos
espirituales (1602 a 1612} condenen estribillos de canto y danza®®,

para que ¢l prormedio represente cosa scmejante a los obtenidos por Motcy respecto
de Alaredn o Moreto. En unz obra, la relacion entre los versos irregulares y ol rotal
era 11 por 10; en ooa, 17; en otra, 27; on otra, 33; on otra, 37. Hay, en fin,
entremeses sin versos irregulares; en cambio, bailes donde la proporcion de los
irregulares respecto del tomal es hasta de 85 por 100. Para citas de Quiiones de
Benavente, véanse cap. II1, §4, 10, 11, 19,21 y 23; cap. IV, §2 2 4 y 62 10.

Véase cap. I, §17. En el vol. XXV de 1a Biblictecea de Rivadeneyta cscan
reproducidos Jos Jusgos de Nochesbuenar (nikens. 375 a 429) y parte de los Congpitor
espiritwales. [aegos dignos de mencion: 375, *“Costan, caballeros™, relacioniado con €l
de Linin, £rin, nam, 409, que también csia en ¢l Baik e ds Maya, atibuido a Migucel
Sinchez (véase cap. 11, §10); 385, “Sopla, vivo te lo do. —;Para do?” (véase Sebasiin
de Hotozeo, cap, I11, §7); 394, Pdsarz pena (la version moderna uswal estd en versos
irregularcs; Ledcesma solo da el drulo); 400, “Norabucna venga™ (véase cap. 111, §11
y 200, 403, Af nacierients, como ensaladila, donde se interealan los cantares de
“Como retumban las palas” (véase cap. TV, §2), “Bailad en esta ocasidn™ (véase cap.
IV, §21}, “Dicjadme lorar” (véase Gongora y Ef palor de dox mugeres, de Lope), y “Que
miraba la mar / la mal casada; / que miraba la mar / cédmo cs ancha v larga”
{cantatcillo popular del siglo XV, que aparece en une de los Romancerrlios de da

113
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De modo semejante proceden ofros poctas contempotineos
suyos: Francisco de Ocaiia, en su Candoriero para cantar la nocke de
Navidad y las fiestas de Paseua (1603); Francisco de Avila, en sus
Villancicos y coplas curiosas al naciriento del Hio de Dios (1606); Andrés
de Claramonte, y tantos mds'"*.

Sobre todos ellos se levanta Lope, cuya presencia es inevitable en
toda manifestacion literada de su dempo, con la delicada inspiracion
de su Romancero espiritual (1624), de sus Rimas sacras, en parte
reimpresion del anterior (1625), v, mas atn, con las exquisitas flores
de devocion que contiene su novela sacra, Los pastores de Belén (1612).

Hay oto poeta digno de mencién especial, porque en muchas
ocasiones llega a competir con Lope en devocion ingenua: fray José
de Valdivielso, singular por la ternura y la uncién. Se distingue por su
exquisito sentido musical; su empleo de los metros irregulares,
combinado con la dulzura de su lenguaje, da a sus canciones sabor
delicado'®.

§17. Gongora

En la poesia lirica humana, como entonces se decia, en las prosas
profanas, Gongora es en aquellos tiempos la figura de mis alto
prestgio; es el favorito de los musicos, es el poeta de los poetas,
cuyos cantates mtercalan o imitan en sus obras nada menos que
Lope y Calderon'™. Si Géngora hubiera producido sélo la mdgica
arquitectura plateresca de sus versos de corte italiano —{os sonetos,

Biblivteca Ambrosiana y en ¢l Principe de Esquilache); 419, “Funa que reluces™ (véase cap.
111, §225; 420, “Caracol, col, col, / saca tus cucmos al rayo del sol” {véasc Peesias de
antaio, p. 278, y Cantares eparivles, de Rodriguez Marin, nien. 119); 426, “Vente 2
mi, tofille hesquillo, / 1oro bravo, vente a mi™” (véase cap. 131, §20).

Véanse ¢l vol. XXXV de la Biblioteca de Rivadencyra, y Gallardo, Ensaps, vol. [,
col 34-3, seguidillas: “Porealico divino..”, “Pucs ol rey dolos ciclos...”, “Este nifio
chiquito..”, del macstro Avila, y vol. 111, ol 1 007; ademds, para otros poctas de
este tipo, véase vol. IV, col. 635 (Lope de Sosa Villawacos, 1603), y col. 983
{(Francisco di Velasco, Cmmbmm, 1603).

Véanse cap. I1, §30; cap. TI1, §9, 10, t1, 20, 21 v 22; cap. IV, §3,4,6, 7 y 10.

114

115
e Lope toma pic de pocsias de Gongora, o de estribillos usados pot ¢, para dos
comedias suyas: En an pastoral afbergre v Ne son fodos rdscriores. Entre las glosas ¢
imitaciones estin la de “Las flores del romiero™ cn Les pastores de Belen, Ia de “La mas
bella nifia...” en La adifiera perdosad, y las diversas de “Aprended, floces, de mi

despucs innumecrables en todo o teatro v la pocsia liica. Las deudas de Calderén a
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el Punegirico, €l Poliferno, las Soledades, las obras que le dieron su fama
ultima y crearon su inmensa y extrafia influencia—, podria admirirsele
como artifice, pere no se le sentitia tanto como lirico ni se le apren-
deria de memoria. Géngora acudié también, como Lope y Tirso, a la
fuente popular para descifrar el secreto de los sentites vivos y frescos;
no s6lo 2 1a fuente castellana y andaluza, sino a la gallega y portuguesa,
donde el sentimiento ha sido tradicionalmente delicado y melancdlico.
Gongora no adopta canciones occidentales, como Lope o Tirso'”,
aunque si escribe en portugués; peto €l es quien se acerca, mis a
menudo que otros, al tono femenino, al tono de suspiro y de mistetio
que dominé en la arcaica poesia galaico-portuguesa y perduraba en
buena parte de los cantares castellanos del siglo XVI, como “Dezilde
al caballero™, o “Y con qué la lavaré”, o “Aquellas sierras, madre’™'®,
Goingora, al contrario de los poetas a quienes se ha mencionado
antes, no compone €l mismo cantares latgos de vessificacién acentual'”:
en general compone apenas estribillos, pero los que toma del pueblo,
combinindolos con sus coplas ofiginales, se clavan en la memoria,
muchas veces, como musica penetrante, Aaunting, Otros son
butlescos, y se combinan con sus ingeniosas letrillas satiricas™™. Otros
cantares, en fin, obra original suya, tienen curioso sabor cuito,

Dejadme llorar,
ortillas de la mar'

Gongora, ademas de “Las Hores del romero™ en B/ akalde de Zalzmea, se veran en seguida.
Aun los autores andnimos de enttemeses v bailes teatrales se nspitan en Géngora,
como s¢ ve en ¢l Baik def Pastoral, en ¢l de la Colmenersiels y cn | Entromés de los
Romamees, 1613, Moteto lo imita “a lo divino™ en la Loa del Corpus.

Los versos con que comienza la letrilla de Gil y Carillo, 1615, dialogado en caseellano
¥ portugues, no creo que provengan de un cantar:

17

—:A qué tamgpen en Castela?
—A maidnes.

Véase cap. 111, §1% y 23,
Véase, como excepeion, €l cantar en scpuidillas “Mamnme los celos..” (1620), §2

del cap. IV. Tornet, sin embargo, en el estadio que se indicasd cn nota posterior, cree
que toda la serie de seguiditlas es popular, salvo retoques como “Zapara”™.

Véase E. M. Torner, “Elementos populares en las pocsias de Géngora” enla Rerdets
d: Filblogla Espaiola, 1927, vol. XIV, pp. 417-424.

El Romancers generiad, en 1600, imprime estos dos vetsos asi, irregulares, ¥ no, como
en ediciones modernas, reduciendo el segundo verso a*‘orillas del mar™, Hay versiones

13
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125

Déjame en paz, amot tirano.., ' 2

Qué lleva el sefior Esguevar
Yo os diré lo que lleva... (1605)

Trepan los gitanos
y bailan ellas;
otro nudo a la bolsa
micntrag que trepan... (1605)

Las flores del romero... (1608)'?

Zambambw, morenica de Congpo... (16091

No son todos risefiores
los que cantan entre flores
sino campanitas de plata
que tocan al alba,
sing campanitas de oro
que hacen la salva
alos soles que adoto... (160912

Al campo te desafia

la colmeneruela;

ven, Amor, si eres dios, y vuela...
Dimelo 4, sépalo él,

dimelo 1, sino eres cruel...

Que una abejale lleva la flor...'%

del sigle XVH quc tracn “orillas de la mar, dc la mar”. Con todo, ¢l auterizado
manuscrita Chacén, que se custodia en la Biblioteea Nacional de Madrid, trae los
versos regulares, y asi apatece en la edicion de Gongorm, publicada por Foulché-
Delbose, con ayuda de Alfonso Reyes (tres vols., Nueva York y Paris, 1921). Véase
§16 de este capitulo, nota sobre Ledesma, Ademds, Lope, E/ adlor de las mageres,

Para las demas poesias de Gongora, escritas entre 1580 v 1600, véase cap. 111, §13,
Véase cap. IV, §2 v 16

Composicitn que comienza “Mafiana de Corpus Christi...”. Otras cuatro poesias de
1609, dedicadas también al Sactamcnto, contiencn versificacion irregular; la hay,
ademas, en una .4 Niestra Seforg de Villaviciora,

En la comedia de Lope, inspitada por este cantar, hay estas variantes:

-Jos que cantan entre las fores...
e tafien al alba...

En la especic de ensalada “Apedse el caballero..” {1610). Véase hota sobre “Besome
en ¢l Colmencruelo...”, §6 de cste capitulo. Ademds, Dvba y desdicha def bombre, de
Calderon, y el Baie de o Colmenersuda, on la coleccion de Cotarelo,
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iy, como gime!
Mas jay, cémo suena
el remo 2 gue nos condena
¢l nifio Amor!
Clarin que rompe el albor
no suena mejor... (1614)1

Cuando toquen a los maitines
toquen en Jerusalem.., (1615)

Pisalo, mas como yo,
queditico.

Pisaré yo el polvicn... 12

Timaraz, que son miel y oro,
tAmaraz, que son Oro y miel.

A voz el cachopinito,
carz de tosa,
la palma us guarde hermoya
del Egipto.

Timaraz...'?

Algualete, hejo... (1615)'*°

—Corre, vuela, calla y veris... . (1615)"'
—Matanme los celos... (1620)'%
—jHola! Que no llegala ola..."”

~Mala noche me diste, casada... (1625)'>

Véase cap. 1V, §12. Calderon teproduce integro este cantar ¢n su comedia Bxr asta
védz vodo es verdad y todo mentira y solamente los dos Wldmos versos en L wida er swerio,
Ademas, sor Juana Inés de la Cruz cn sus Villanaies a santa Cataling.

Véase ol cantar del Pode cn Cervanees y otros, §11 del cap 111

En el didlogo “No s6lo ol campo nevado...” (1615). Véanse §4 y 17 de este capitulo,
En habla de moriscos,

Vease §8 de cste eapitulo.

Véasc §2 de esec capitulo,

Comparese con la pagina 182,

En la cspecic de ensalada “A 1a fuente va del olmo...”. Viéase §7 de este capirulo.
Compérese Lope de Rueda: “Mala noche me diste, / Maria del Rion...”.
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—Doiia Menga, de qué te res?
—Don Pascual, de que porfies... {16206)

De poesias atribuidas a Gdngora, y probablemente suyas:

Pasa el melcochero,

salen las mozas

a los cascabeles,

z las melcochas:

mozas golosas,

bailan unas y comen otras,

y al tabaque se llegan todas.
Tenga yo salud...1%8

En poesias attibuidas a Gongora, cuya autenticidad no acepta
el editor, se hallan estos cantares:

Sierras venturosas de Guadalupe,
dqué es de mi esperanza, que en vos la puse?
(Romance “Compidendo con los cielos...”)

Con el son de las hojas
cantan las aves...
Fugitivos cnistales
cotted y volad.
(Romance “La mis lucida belleza...™)

Cielo son tus ojos
en set azules...
(Romance “Lluvias de mayo y de octubre ...™)

—(Jue no hay ral andar como estar en casa.. 136
—Caracoles pide la nifia...!¥
— Bailad en el cotro, mozuelas... 8

—Este mundo es una escala... '

135

Véase §23 del cap. TIL
6 Véase §10 de este capitulo,
B7 Véase §6 de este capinlo.
B8 Véase §21 del cap. 1L
1%

Wéase §8 de este capitulo,
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—Aquel pajarillo que vuela, madre.., "

—No me llame fea, calle,
que la llamaré vieja, madre,
—Soy toquera y vendo tocas...

—Porque soplan quedito los aires...'*!

§18. Poetas y novelistas

La poesia lirica que trataba de asuntos humanos fue, con todo,
influida por el verso popular mucho menos que la religiosa. El
caracter del Renacimiento perduré en la lirica cortesana cuando ya
se habia borrado de la mayor parte de la literatura espafiola. Con el
caracter renacentsta perdurs la aficion a los metros silibicos, y se
dan muchos casos de poetas lificos que se susttaen a todo contacto
con la musa de! pueblo: los Argensola, Rioja, Valbuena, Jauregui,
Villegas, y grupos de artistas esencialmente literarios como la
“escuela de Antequera” y la “escuela de Granada”.

En el grupo contratio hay muchos poetas menores, en quienes
la versificacién irregular suele aparecer con las reminiscencias
populates: Juan de Salinas, Pedro de Quirds, Antonio Hurtado de
Mendoza —a quien no le falta gracia ni don musical—, Cosme G6mez
Tejada de los Reyes, el Principe de Esquilache, el Conde de Rebo-
lledo, el portugués D). Francisco Manuel de Melo, el gallego Fran-
cisco de Trllo y Figueroa, con varios puntos de contacto e influencia
con Gongora'®, En unos, los metros itregulares aparecen en
estdbillos, y solo la seguidilla obtiene algin desarrollo; otros ~pocos—,

140 Aparece también en los Ramameridhs de ke Biblivteca Ambrosiana,

M Véase §6 de este capitula

2 véanse §3, 3, 6, 7 y 10 de este capitulo. Afiddanse a estos poetas, cuyas obras
pueden verse en sus volimenes propios oen la Biblioteca de Rivadeneyra, otros que
pueden verse especialmente en el Eampe de Gallatdo (por ejemplo, Francisco
Lopez de Zirare, vol II1, col 531, y Balmsar Elisio de Medinilla, col 699) y las
Rimar del incignito, cscritas hacia 1640 y publicadas por Foulché-Delbosc en Reswe
Higpanigwe, 1916, vol. XXXVII. Tome dos ejemplos de ba Anivlagia poética en honer de
Géngora, publicada por Gerardo Dicgo. De Melo (8-9-10-10):

Garcecillzs, son, Juanico,
garcecillas son cuantas ves,
que i aitosas cemojan los pies
mds airosas sacuden el pico.
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como Melo, los emplean en composiciones largas: asi, “:Qué me
pides, zagal, que te cuente...””'¥,

El mayor nombze en la poesfa profana, entre los no mencionados
ain, D. Francisco de Quevedo (1580-1645), también aproveché
los titmos populares; generalmente pata efecto comico:

Dijo a la rana el mosquito
desde una tinaja:
mejor es motir en ¢l vino

que vivir en el agua'*

El que séio promete
mete cizaiia ...

.Y 81 Dios me socorre
no seré culto.

Yo que lo sé, que lo vi, que lo digo,
yo que lo vi, que lo digo, lo sé.

Como composicién larga en versificacion irregular tene unas
seguidillas de asunto religioso:

La palabra del Padre te dala hostia:
pase la palabra de bocaen boca...

y la sidra contra Alarcon'®

De Medrano, estabilio:

Caraqui, caraqui, catacoles,
que la vida mara de amores,

¥ Véase §6 de este capiruln. Es suya, ademis, la keirilla con este esteibillo:

Garcecillss son, Juanico,
garcecillas son cuanras ves,
que si airosas remojan los pies
mds airosas sacuden el pico.
W Antecedente popular en Cotreas, Vavabudario de refranes, p. 288,
¥ Enelvol LXIX dela Biblioteca de Rivadeneyra que contiene las poesias de Queveda,
deben verse sus Badks (ndms. 350 a 359), sus Entemeses, tresdeloscuales(elde
Deralvifle de Madrid, €l de La ropavgiera v el de El maride fantasma) wernminan en

versificacion irregular, y diversos romances y letrillas. Véanse §10 del cap. Il y §5 de
este capitulo



388 Pedro Henriguez Urefia

El conde de Villamediana (c. 1582-1622), aunque se atenia a la
métrica silibica en lo que conozco de sus obras, empleaba la
versificacion de gaita gallega al componer motes burlescos:

Elduque de Uceda
esconde Ja mano y tira la piedra.
Mas, viendo su engaiio,
el mal de los otros ha sido su dasio.

El duque de Osuna,
Népoles lora su buena fortuna.
Mas, ya que esta preso,
Napoles se alegra de su mal suceso

146

Ultimo desarrollo curioso de la versificacién irregular es su
aparicion en las novelas a partir de Cervantes, en trozos esctitos
pot los novelistas. Figura en no pocas: en las de Doifia Maria de
Zayas, por ejemplo, las seguidillas'?’; en las de Salas Barbadillo, las
seguidillas, o esquemas libres que tienden al ritmo de gaita gallega:

Encontrindose dos arroyuelos
al pasar de un verde valle,
uno a oo se tiran perlas,
fnen, y rifan, y saltan y bullen;
¥ pof que se amansen
meten paz cantando las aves'®

Esquemas de tipo semejante, y de seguidillas, se encuentran en
Castillo Solorzano, en sus Noches de placer (1631) v en La garduria de
Sezilla (capitulos V, VI, IX, X y XVI).

M Vgase Gallardo, Ensa, vol. IV, cols. 677 y 702,

YT Véanse E custigo de la miseria, EI prevenido engaads, La inscensia castigads, En Doiia
Maria de Zayas sc observa una nueva confusion de la seguidilla con otre meto, que
nwx s ya la copla de pie quebrado ni la endecha, sino el verso endecasilabo: véase La
eschara de su amante, al final

148

Véanse Ei caballero puntal y La sabia Flora morisabidifla, de donde son los versos
citados attiba. Ademds, poesias liticas en Gallardo, Ensaye, wol. T, col. 1,030.Véase
Gallardo, Exsaw, vol. IV, cols. 677 y T02,
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§19. Calderén y su escuela

Calderdn (1600-1681) y los dramaturgos de su escuela o de su
tempo, como Rojas Zortlla 0 Moreto, se alejan de la poesia del
pueblo, que rara vez adoptan, pero no pierden la aficién a los versos
irregulares. Al contrario, Calderdn —ya se ha dicho— emplea no pocas
seguidillas y se aficiona en especial 2 los versos de gaita gallega: sus
autos y sus obras para musica estan llenos de unas y otros, v, lo que
es mas, hasta hay brevisimos pasajes de didlogo en verso irregular,
cosa que no ocurtia en los dramaturgos anteriores (véanse la escena
1T del acto I1I de la comedia Celos ann del aire matan y los autos E/
valle de la Zarquela, ;Quitn ballari niwjer fuerte? y La nave del mercader).
Pero, acaso en la aficién misma escaba el peligro: en sus manos, la
versificacion que fue irregular comienza a volverse regular'®. La
seguidilla, de sus formas fluctuantes, que todavia se encuentran en
obras como E/ akatde de si mismo, pasa a la forma en que todavia
penetran los héxasilabos (6-5-7-5, o, en raras ocasiones, 7-5-G-5) y,
finalmente, a la forma estrictamente regular (7-5-7-5). La versifi-
cacion de gaita gallega, que podia mezclar libremente sus propios
versos (10-11-12 con 6 y 5) y combinarlos con otros (de nueve
silabas o menos), comienza a presentarse reducida a los decasilabos
y dodecasilabos 0 a su combinacién con hexasilabos.

En Moreto (1618-1669) y Rojas Zorrilla (1607-1648) no es
posible hacer obsetvaciones extensas, porque sus contribuciones a
la vetsificacién itregular no son muchas'™. Peto, en los dtamaturgos
que les siguen, el proceso de regularizacidn va en aumento, y puede
considetrarse terminado, fueta de las obras breves del teatro, entre
1675 y 1700. En la poesia litica, el caso es idéntico y la evolucion
paralela 0 acaso mis rapida.

§20. Resumen

El apogeo de la versificacion irregular en las manifestaciones
cultas de las letras castellanas coincide con la época de mayor
esplendor del teatro, a la vez del profano y del religioso. Se adaptaba
a maravilla esa versificacion a los episodios de canto y danza que

¥ Véase ka opinion de Getardoe Diego, citada en nota de! §6 de este capitulo,
0 Véase §15 de este capitulo,
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formaron parte principal del espectacalo cuyo niicleo era la comedia
y cuyos incidentes y accesotios, a veces excesivos en numeto,
requerian 2 menudo el empleo de Ia musica.

La versificacion irregular mantiene el contacto con la poesia del
pueblo, sobte todo antes de 1650; pero los poetas la escriben
libremente en ocasiones, ya sea tratando de imitar el estlo popular,
como ocurre con Lope y Tirso, ya sea sin reminiscencia alguna de
los origenes, como ocurre con Calderén o con Castillo Solérzano.
La versificacion sigue girando dentro de sus citculos otiginarios: Ia
seguidilia, el metro de gaira gallega, €l metro donde predomina el
eneasilabo. Durante poco tiempo, trata de definirse otro en que
habrfa predominado el decasilabo bipartito, Fuera de ésos, contntian
los esquemas libres: los mas de ellos, durante el siglo XVII, con
predominio de las medidas largas.

Las combinaciones estroficas son de tres clases: o se limitan al
estribillo, que no se repite; o se repiten isométricamente, pero sélo
en cuanto al nmimero de versos y la distibucién de las rimas, pero
no en cuanto a la repeticién de las diferentes medidas de verso en
cada lugar de la estrofa; o, en fin, sin atencién ninguna a la isometria:
ejemplos de ello se encuentran en los poetas mayores, de cuando
en cuando, pero, sobre todo, en los poetas comicos como Quifiones
de Benavente.

A partr de 1650, toda esta brillante variedad se ird regularizando
y reduciendo. Las seguidillas y los vetsos de gaita gallega se volverin
regulares, sometidos a las leyes del isosilabismo, como la silva de
origen italiano; los otros esquemas desaparecerin al fin. La versifi-
cacién irregular, después de prolongar su existencia en relativa
oscuridad en el teatro comico, desaparecerd de toda poesia cultz y
volvera al seno de las masas andnimas de donde habia subido hacia
las cortes.



Capitulo V

Eclipse y resurgimiento de la
versificacion irregular

(1675-1920)

§1. La transformacion de los metros irregulares en la
poesia culta (1650 a 1725)

Al esplendoroso apogeo que alcanzaron los metros itregulares
entre 1600 y 1650, sucede €l gradual proceso de transformacion
que les quita sus cualidades mejotes: soltura, variedad, flexible
adaptacion a la musica. Desapatecidos los poetas en quienes
alentaba con segunda vida el alma popular, los que tenfan puesto el
atertto 0ido a los rumores del terrufio, les suceden hombres de letras
que, cualesquiera que fuesen sus méritos —geniales a veces, como
en Calderdn—, posefan gustos mds artificiales, mas retoticos. Ya en
ratas ocasiones imitan directamente a los cantos del pueblo; poco a
poco, los metros que del pueblo tomaron sufren el influjo de los
habitos literarios.

Durante breve tiempo la versificacion irregular, alejada asi de su
fuente nativa, no solo aparece en estribillos o finales de poesias
liricas y cantates intercalados en dramas o novelas, sino en composi-
clones enteras, mas que antes (véase Quevedo, 0 Melo, o ¢l Romancero
de Barcelona), y aun en breves pasajes del didlogo dramético (autos
de Calderdn). Su éxito iba a ser la sefial de su desaparicidén o
transformacion: bien pronto se abandonatian unos metros ~como
el de base eneasilibica— y se regularizatian los otros, los de gaita
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gallega y la seguidilla. De éstos, ya se sabe que el ptimero se redujo
a la combinacién deca-dodecasilibica, con la posibilidad de abadir
el hexasilabo como quebrado, y a veces tolerando todavia el
endecasilabo anapéstico como variante del dodecasilabo; el segundo
se redujo a los versos alternos de siete y de cinco silabas, tolerando
también, de tarde en tarde, uno que otro hexasilabo, hasta fines del
siglo XVIT'.

En los poetas lificos y dramiticos de la segunda mitad del siglo
XVII, que histéricamente se agrapan en torno de Caldetén, se
observan iguales vacilaciones que en el maestro: asi, en el portugués
Matos Fragoso (1608-1688), es irregular la cancién de E/ sabio en su
refzro (acto II), pero son regulares (7-5-7-5) las seguidillas de E/ yerro
del entendide (acto IT); en Antonio de Solfs (1610-1686) hay esquemas
libres (en la Letrilla al Sacramento, estribillo “{Oh, qué bien cantan!”),
pero son regulares muchas de sus seguidillas y los eneasilabos de la
Loa para Un bobo hace denie; en Agusiin de Salazar y Torres (1642-
1675) hay combinaciones irregulares en el segundo y el tercer acto
de Elegir al enermigo, pero hay seguidillas regulares en el primero y
estrofas deca-dodecasilibicas regulares en varias de sus Letras y
Letrillas liricas y en sus Loas’; en Bancés Candamo (1661-1704) hay

' Véase cap. TV, §3,6 2 8,19 y 20,

2 Solis, 1atias potsias segradas y profenas, Madrid, 1732 (véanse especialmente pp.
137 2147 y 160; obtas para teatro, de la p. 199 2 |a 284, especialmente las represen-
taciones graciosas tiladas Ef retrato de Juan Rana v Ei batle perdido; v el mote en la
p- 319).

3 Salazar, Cyhara de Apols, dos vols., Madrid, 1694. Entre las combinaciones de origen
acentual, pero regularizadas ya v repetidas isométricamente, se encuenttz la estrofa
de “A la Purisima Concepcién de Nuestra Sefiora™ (tnica libertad: ef endecasflabo
anapéstico puede ser sustituido por el dodecasilaba):

S5i es Aurora nitida
¥ precursota luziente del Sol
que ignord crepusculos
¥ aun &l primer matutine csplendor,
su puro candot heego el Cielo copiz
¥ la Tierm no.

Si &5 Cedro, que al Libano
otnd de hetmosura en perperuo verdor,
guando a essoitos drboles
la pompa desnuds infeliz Aquildn,
tanta perfeccién luego copia el Suelo,
pera &l Cielo no...
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versos irregulares en el auto Las mesas de la fortuna y en El ducls contra
s# dama, pero escribe seguidillas regulares®. La vacilacién continta
todavia en Zamora (1 1728) y Caiizares (1676-1750), que prolongan
el espirita del siglo XVII en los comienzos del XVIIL

En sor Juana Inés de la Cruz {1651-1695) predominan los metros
irregulares sobre los regularizados, peto es en sus [Vellamicos eclesidsticos,
escritos entre 1677 y 1690, género que goz6 de mayor libertad, como
las formas breves, comicas, del teatro pablico. Pero aun en las obras
breves la seguidifla comienza a volverse regular desde temprang, v lo
es en la mayoria de los casos en los entremeses, bailes y demnis
piececillas de Lanini, Francisco de Avellaneda, Sebastian de Villa-
viciosa, Alonso de Olmedo o Gil Lopez de Armesto’.

En tendencia general, los poetas cultos que esctiben entre 1650
y 1700 regresan 2 la preferencia, comun antes de Lope, por los
metros silibicos usuales (la silva, las redondillas octosilibicas, los
villancicos hexasilibicos) para los cantares que introducen en las
comedias y las letras para musica; crece la tendencia —cuyo principio
puede verse en el Romancero general de 1600 a usar, como estribillos
de letrillas o romances, versos de corte italiano en vez de motes
populates o de canciones como la seguidilla. Ejemplos: en Lope, el
primero de sus romances {(octosilabicos) a Filis, “El lastimado
Belardo..”, que ¢s del siglo XVI:

iy, triste mal de ausencia,
¥ quién podra decir lo que me cuestas!

4 En E/ sastre ded Cangpitlo, Bances introduce, en medio de una cancidn octosilibica,
este verso que luego serd popularisime y que en el romance de Malbiyi reemplazaed al
verso francés de “Mironton, mironton, mitontaine™:

iAF, qué dolot, qué rigor, qué penal

3 Cotarelo, Introducgn a los entremeses, loas, baks..., pp. 102, 110, 113, 114, 116, 193,
194, 199, 201, y los entremeses de Lanini y omros en Migzjas del ingenio, ¢ del siglo
XVII, reimpreso en Madrid, 1908,

Desde principios del siglo XVII sc hallan scguidillas regulares cn las mojigangas de
Sizron Aguado, dos de las cuales tenen fecha de 1602, Véanse los néumeros 58,59 ¥
60 de la coleccién de Cotarelo.

Para otras seguidillas regulares, enoe muchas, véase Las glrias del mejor sigh, del P,
Valentin de Céspedes (coplas de siete versos); E7 montasiés Juart Paseual, de Hoz Mora,
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En Esquilache, romance “Llamaban los pajarillos...”

Yo, sola, triste, al son

de todos lloro libertad y amor.

Despugés de 1700 se define mis el proceso; entre 1725 y 1750,
con la aparicién del clasicismo académico, toda itregularidad en la
versificacion queda desterrada de la poesia culea,

§2. Del siglo XVIII al XIX en la poesia culta
(1725 a 1895)

Al romperse la tradicién de Lope, de Géngora, de Tirso, de
Calderdn y de Quevedo en la poesia lirica y en el teatro, la hiteratura
espafiola conserva solamente metros isosilabicos y estrofas isomé-
tricas, salvo los endecasilabos blancos y las silvas a la manera
italiana. El fenémeno es general y se obsetva hasta en las obras que
sefialan el limite entre la produccién culta y la produccién del pueblo
an6nimo o del vulgo: los sainetes de Ramén de la Cruz (1731-
1794} vy de Juan Ignacio Gonzalez del Castillo (1763-1806G). En
ellos la seguidilla es regular y la combinacion deca-dodecasilabica
ha desaparecido. Apenas si se halla en Cruz este Asre de vendimriadora,
todo en versos decasilabos, en el sainete de La mesonerille,

Al pasat por un campo de flores
encontré una zagala de perlas...

La seguidilla de los poetas cultos, aunque no admite la ligera
irregulatidad del hexasilabo liano, frecuente aun en Calderon y su
escuela, admite de cuando en cuando la acentuacién aguda, que
subsiste hasta principios del siglo XIX, en Iglesias y Lista’. Es muy
natural en poetas como el modesto y manidtico seguidillero Anto-
nio Valladates de Sotomayor:

S En Iglesias (c. 1753-c. 1791) hay todavia ligeras alteraciones de 1a regulatidad (7-5-
7-3):

Si o cuando a2 owos muerdo
mordido me hallo,
¢s que no hay hombre cucrdo
si monta a caballo.
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Antes de que ejecutes
debes bien pensar;
mita que los errores
se cordgen mal.

Si son de un sabio,
se vuelve viruperio
lo que fue aplauso.

O en Ramon de la Cruz (Lo panderos):

Por mudat de chismosas
en el Lavapics,
me he mudado a la calle
de Santa Isabel;
gue ¢ calle ancha,
y alli nadie murmura

queentremsa]ga

Hacia el final del siglo XVTIL, la antigua versificacién irregular
ha desaparecido a tal punto de la literatura, que ni siquiera sus
reliquizs parecen peligrosas a los clasicistas académicos, y se
comienzan a exhumar versos desusados, como el endecasilabo de
gaita gallega o el eneasilabo o el dodecasilabo o el decasilabo
bipartito, para emplearios en combinaciones isosilibicas e isomé-
tricas. Asi, Tomds de Irarte (1750-1791), que llega a permitirse
combinar los versos largos con sus quebrados:

Cierto lobo, hablando con cierto pastor...
Al dizblo los doy,
tantos libros lobos como corren hoy.

De frase extranjera el mal pegadizo...

T Véase Hanssen, La saguidiia, §11, sobte L desaparicién dol hescasilabo, v § 21, sobre Las
s@ud:ﬂar del sigl X1TIT, donde indica que el metro disminuye como lewra y estrbillo,
pero tene auge como tipo aparte (canto coreogrifico, poesia o epigrama) y que
prevﬂfceelupo de siete versos sobre el de coatro o wres. Pero se contradice 2 si
mismo Hanssen cuando afitma que el hexasilabo llano desaparece desde mediados
del sigho XVTI {lo u umCOquc puede asegurarse es que comienza a desaparecer), ¥ luego
cita poetas que ain lo emplean, como José Pérez de Montoro, muetto en 1694,
Calderdn, Salazar y Toctes, Melo, Solis,
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Cierta ctiada la casa bariia...

Por donde pasa

aun mas ensucia que limpia la casa...
Cierta ricacho, labrando una casa...

Si querer entender de rodo
es ridicula presuncion...

Escondido en el tronco de un drbol
estaba un mochuelo...

Y Leandro Fernindez de Moratin (1760-1828), pontifice de toda

simetria:

1d, en las alas del raudo céfiro...

Suban al cerco de Olimpo luciente.

Hasta cuando se itnita el arcaico arte mayor, se le reduce a

dodecasflabos, y a veces se le escribe en lenguaje antiguo:

A vos, renovando lejana escriptura,
cual vos el recuerdo de grandes cabdillos,
mi pénnola acata, y entnetros sencillos
se postraa la vuestra perinclita aleura.

(Ramén Roca)®
Ya en el siglo XIX, el decasilabo anapéstico tenace —solo— en

los himnos patrioticos y en otras especies de poesia; el eneasilabo
goza de boga relatva durante breve tiempo®; el dodecasilabo y el
decasilabo bipartito renacen timidamente, con menos boga, pero

]

anénRocnﬁRmbnmpergwudjm;quevivﬁmMém'cohadalﬁzo.Vémsed
Estudio preliminar de Luis G. Utrbina, en la Antologis del Centersario, por
Utbina, Pedro Henriquez Urefia y Nicolds Rangel, México, 1910 (pp. 224 y 1,002), ¥
Pedro Henriquez Utefia, articulo sobre “La métrica de los poeras mexicanos enla época
de la independencia”, publicado en el Bokin de la Socedad Mexdcana de Geografia y
Edadisniza, 1914, y reproducido en el presente vohanen, pp. 361-368: alli pueden verse
unos cuantos curiosos ejemplos de confusidn entre o verso decasilabo o encasilabo.

Sabre el eneasflabo, véanse cap, 1, §6 v 7; cap. 11, §8, 10, 17, 29 {especialmente) y 31;
cap. I, §24; cap. TV, §7.

Agréguense unos cusntos ejemplos mis: Francisco Sinchez Barbero (1764-1819)
“iMelilla, ra Venus adoral” en la cantata La Venws de Mekdla, 1816; Juan Maria Maury
(1772-1815), “Suene otra vez I lira de oro”, en Ef fertfn de Adgandre, Dionisio Solis
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con mi4s resistencia. En las éperas, cantatas y otras creaciones corte-
sanas, hay una que otra vez combinaciones medianamente libres, y
Juan Maria Maury se desliza hasta este desorden al final de su Ode
en ritmo ditirambico, imitada de Dryden, E/ festin de Algjandro.

Aplauden los grandes, el rey los apoya,
que empudia una tea con torva alegria;
destocada va Tais de guia,
al estrago alumbrando la via,
y a fuet de nueva Elena, incendia nueva Troya.

Y Manuel Maria de Arjona (1771-1820) se atreve a regresar a
las viejas fluctuaciones de la seguidilla; eso si, preparindolas
debidamente por varias coplas pentasilibicas (Himmo epitaldmico):

Gloria a Himeneo,
dios de delicias,
pues de sus claras teas
goz0 ya Elisa.

En la época romantica, los versificadores mas audaces ensayan
gran vatiedad de metros: Espronceds; la Avellaneda; Bello, en Los
duendes, siguiendo a Victor Hugo. La nueva escuela favorecia el empleo
de metros diversos, y no sélo en composiciones distintas, sino dentro
de cada composicidn; peto sus tendencias en cuestiones de métrica
no llegaron a producir mis perdurable efecto que las de los viltimos
clasicos académicos. El isosilabismo no lo violaron nunca los
romanticos (apenas hubo uno que otro desliz de Espronceda,
momentineamente, cuando se enredaba en algun intento métrico
extravagante), y sus ataques contra la isometria de las estrofas, audaces
al principio, fueron reduciéndose gradualmente, hasta desvanecerse.

De la irregularidad silibica sélo se salen, en rigor, unos pocos
intentos de resucitar la cantidad grecolatina: los mds interesantes
son los de Juan Gualberto Gonzilez.

Este imperio de la uniformidad isosilabica durara hasta 1895,
mAs O menos,

(1774-1834), “Al pie del ledio de que pende / El modbundo Redentor”, en Cinticos
sagradss, Y; v “A Tas otillas de este rio”, en Fils Sorora, José Maria Heredia, el cubano
{(1803-1839), ““Cuando ¢l Creador, en hora infausta...”, en La desesperaddn, y “El hijo
imbécil de ka nada...”, con acentuacin libre, en Dios of hombre,
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§3. El teatro musical (1725 a 1920)

El teatro culto, literario, hasta los linderos que representa el
sainete de Cruz y de Casdllo, adopté el canon isosilibico. Pero el
teatro musical y coreogtafico de origen popular no podia someterse
con igual facilidad: hasta dénde lo hizo, sélo cabria determinarto
mediante el examen minucioso de gran nimero de producciones
cuyo acceso no es ficil. La tendencia regularizadora invadié también
estos campos: la extraordinaria licencia que existia en tiempos de
Quifiones de Benavente disminuyé mucho; pero, de todos modos,
la msica y la tradicion del pueblo permitian libertades que habian
desaparecido del teatro literatio.

En el villancico eclesiastico persistia la ficcién ristica. Hasta fines
del siglo XVIT se observa en la monja de México; y aunque desde
entonces penetra en esos modestos dramas liricos el tono de los
solemnes autos sacramentales de Calderdn, es probable que persistiera
la libertad titmica'. El tono caldetoniano penetra, por ¢jemplo, en el
Oratorto, escrito por Gerardo Lobo (1679-1750) para ta Virgen del
Pilar, en Barcelona, pero la vetsificacién no es igida atn:

Desdoble la idea de mudas sefiales
Oscuros conceptos, enigmas divinos,
y enlos arcanos de lambre sagrada
enciendan las sombras la luz del prodigio.

En su villancico de navidad Las aldeanas, Diego de Totres
Villarroel (¢, 1693-1770) intoduce este cantat:

jAh, zagala!
Ahltoabuscar el pandero v sonaja
y al nific canternos alguna tonada.

En el villancico de La gaita gamorana introduce el cantar de las
Narurgicas', el de la gaita de Galicia™ y otros versos de tipo acentual, en
uno de los cuales apatece la alteracién musical del acento de la palabra:

" La comprobacite tendrda que hacerse principalmente mediante ol estudio de la
coleccion de Barbier, custodiada en ba Biblioteca Nacional de Madrd (véase §12 del
cap. IT1, nota final).

Véanse §21 del cap. 111 y §10 del cap. FV.

Véase cap. 111, §21.
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Todos me pregunean
por ks mi Matiana;
esa fanfarrona
conmigo no habla,
Tumbaila, mi1 Matianita,
tombails, mi Mariana'>,
Triste de Jorge,
si el alcalde le prende o e coge.
Tiiste de &
si el alcalde le llega a prender™

En Meéxico, 2 fines del siglo, muestra curiosa libertad € P. Sartorio
en sus didlogos en alabanza de la Virgen (fluctuando alrededor del
endecasilabo y el heptasilabo):

—¢Ovyes, Partenia fiel? Ven, vamos juntas
al monte de la mirra.
—Enhorabuena,
vamos unidas.
~—¢Y sabes a qué vamos?
—A Horar con Maria,
~—Sabes que pena?
—Muy afligida.
—¢Haris por consolarlar?
—Es madre mda.

—¢Y Bigrimas bastantes
daras?

—Corridas.
—iLaaliviaris?
—Confia...

—-Hemnana, vamos,

¥ en ¢l viaje que hacemos
matenos el dolor...

En el teatro musical profano hay mis pruebas de que perdura la
versificacion itregular, aunque sdlo la documentacién completa
podtda establecer la proporcién a que se hallaba reducida frente ala
silabica. Cuando entre 1675 y 1725 aumenta Ia tendencia hacia la
regularizacion, las obras breves del teatro se exceptiaan de ella en

B Véase §5 del cap, 11, nota sobre la alteracién del acento de ks palabras en el verso.

¥ Obtas de Torres Villarrod, v VITL, Salamanca, 1752: véanse kos 1 idmdims rebigiosos, pp.
110 a 139, y ks obrillas profanas, pp. 181, 204, 270, 273, 277, 283, 293, 298 y 318,
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buena parte, y sélo adoptan con rapidez la simplificacidn de la
seguidilla®, Después de 1725, es probable que la libertad se limite
a las obras teatrales estrictamente musicales y coteogrificas, puesto
que los sainetes y otras obras en que predomina el didlogo no la
conservan.

Ejemplos: en el entremés andnimo 1z bunle del figonero, refundi-
c16n de otro anterior, hecha hacia 1740

El jiquiri-gaico, galin jamaiquin,
se baila y se bulle y se canta asf:
jay, qué chusco, ay, qué lindo,
ay, qué alegre le vi venir,
al jiquiti-guaico, galan jamaiquin®®

En ta tonadilla de Entra moro, de 1746:

Entra moro, sale moro,
titiraing,
el salerito, la cincha y la albarda
y el borriquito para teaer agua.

En el Fin de fiesta para la Gakria mdgica, 1748, tonadilla;

Que a 1 gusto me pongo yo el gavio;
jqué chusco, qué bello, qué cuco, qué majo,
qué monol —;Me quieres? -—FEs chasco.
—Siyoa ti te adoro. —jAy, que es50 ¢s engafiol
—Pues llega, mi cielo, y dame un abrazo.

En la Tonadifla del pintor, con musica de Luis Mis6n, entre 1760
y 17653, esquema libre a base de seguidillas:
Esta frente espaciosa,
campo de guerra,
campo de perlas,
ia¥, qué hermosal
jay, qué bella!

B Véase Cotarelo, Introduccitn a bos entremeses..., pp. 121, 123, 124, 138, 203 a 221, 244,
253, 254, 287 a 200, 300 a 307.

16 Compitese “Entta mayo y sale abtil..” en e §10 del cap. I1L
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donde Cupido quiso
plantar bandera.

1Ay, que me abrasol

Ay, que me quemo!

Ay, que es mucha la pena
que yo padezco!

En la tonadilla Garvido de futs, con musica de Pablo Esteve, 1781:

Mire usted como galopean
los caballos de la maestranza,
y siles aprictan las riendas,
del galape a la caxtera pasan,

En la tonadilla La decantada vida y muerte del general Malbri, con

musica de Jacinto Valledor, 1785

Malbri se fué a la guerra a pelear;
$U ausencia me mata con eanto tardat.
—Allf Madama aguatda ya.
Con la noticia se arafiard,
—iEl paje aquil :Qué hay de novedad?
—Ninguna, seficra. Malbra muerto esta"’

En la tonadilla oy duendecilos, con misica de Esteve, en 1782,

esquema caprichoso con elementos de seguidilla:

17

Y s¢ apatecio entonces
un duendecillo.
Se acercé ami
Yo me arurdi;
pero, en fin, me esforcé.
Dije: gquién eres?
Y él respondio:
—El duende protector
de las mujeres...”®

“Mironton, mirenton, tironcaine”, del oryinal francés, se taduce en b wonadilla de

Valledor “Mirontén, tontdn, mirondela”. En versiones postctiores, que s¢ cantan
hoy, es donde aparece el verso empleado por Bancés Candamo (véase nota enel §1 de
este capitulo).

Véanse Pedrell, Teatro &nio esperiol anterior af sigle XIX, vol. 1, p. XXI: vol I, pp. ¥ VII
v XIV; Cotarclo, Introduiciin a dos entremeses..., p. 289. Es postetior a ka primera edicion
de este libro el de José Subird, La seradilla esenica, tes vols., Madod, 1929-1930; el
t. I1I contiene rextos y miisica.
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En el siglo XIX, la zarzuela hace uso también de gran libertad
en la versificacion. Rubén Dario, en el prefacio de Cantos de vda y
esperanga (Madrid, 1905), describia asi la situacion de la méttica en
Espafia entre 1800 y 1900: “En cuanto al vetso libre modemo ¢no
es verdaderamente singular que, en esta tierra de Quevedos y de
Gongoras, los unicos innovadores del insorumento lirico, los tnicos
libertadores del ritmo, hayan sido los poetas del Madrid cémico y
los libretistas del género chico?”.

La zarzuela explota amenudo versos desusados en otros géneros,
como el eneasilabo cuando no estaba de moda (en La fempesiad, de
Miguel Ramos Carrién: “Cuando en las noches del estio...”; “El
alra mia enamorada...”; en E/ rgy gue rabid, de Ramos Camién y
Vital Aza, hacia 1890: “Ella, infeliz enamotada...””; “Dios flumine
al soberano..”; en Certamen nacional de Guillermo Perrin y Miguel
Palacios, 1888: “Trabajaba una mulatica...””; en La serbena de Ja
Peloma, de Ricardo de la Vega, 1894: “Una morena y una rubia...”;
el Venus Sakén, de Félix Limendoux v Enrique Lépez Marin, 1903:
“En un vagdn eslipincar..”’)"; el endecasilabo anapéstico (Marina,
arreglo de Ramos Carrién, “Entre la parda y espesa neblina..”;
Certamen nacional, versos en castellano pronunciados al modo gallego:
“Tengu, garrida, que darte un recadu..”)®, y el verso de trece silabas
E? lucero del alba. “Tucerillo me llaman en Andalucia, / Luceritlo del
alba que brinda alegria...”).

Versos irregulares: se aproximan mucho La galina cega, de Ramos
Cartién, 1873 (“De la patria del cacao, / del chocolate, y del café...”),
v La canaon de la Lola, de Ricardo de la Vega, 1880 (“Con el capotin,
tin, tin, tin, / Esta noche va a llover”)?,

¥ Véanse notas sobre el encasilabo en ¢ §2 de este capitulo y el §29 del cap. II.

® Recuérdese también la cancion, populatisima ca el norte de la América espariola,
“Abén Ame, al partir de Granada..”, traducida de la romana srauresgae del Aben
Humtya, de Martinez de 1a Rosa (Paris, 1930): constiltense mi articulo “El endecasilabo
castellano”, en la Resist de Fiblogia Eghaiiola, 1919, V1, tiota final, y mi conferencia
“Musica popular de Aménca”, p. 202

Las combinaciones caprichosas, aunque no enteramente itregulares, abundan en
todas las zarzuelas: véase por ejemplo, E/ offwr, de Garcia Arsta y Melantuch, 1902
{“Es mi ticrta la derta primera / Que hay ¢n Espaiia,).
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Marcos Zapata, en E/ anille de bierro, 1878:

Venid, venid,
bogad, bogad,
que ya estd en las playas
el fruto det mar.

Eso es una bola de mi pais...
Felipe Pérez y Gonzilez, La gran via, 1886:

—Somos las calles, somos las plazas
y callejones de Madnid
que port un recurso migico
nos padetnos congregar aqui,
Es el motivo que nos reine
perturbador de un modo tal
que solamente él causaria
un trastotno tan fencmenal.
—LCCaballero de Gracia me Haman,

y efectivamente soy asi.. 2

Eugenio Selliés, La balada de ko duz, 1900;

iQué importa ser ciegal Por tierras y mundos
con mi mano cogida te llevo

y al sentir los calores que abrasan mi pulso

y al sentir como dernblo,

si no ves lo que dicen mis ojos

pasa a ti lo que siente mi pecho.

Catlos Arniches y Enrique Garcia Alvatez, en E/ terrible Pérey,
1903 (eneasilabos y decasilabos):

jAy, mamiza del alma mia,
ay, no sé lo que va a pasar;
ay, mamita, que cstd la Espaiia
sin que la sepan ni gobernart?

z En La gran vis hay, ademis, endecasilabos anapésticos: “Ya nuestro barco cual ruda
gaviota...”; *“Yo soy un baile de coadas y de hortetas..”.

2 En Amichcs y Garcia Alvarez hay muchos niémeros en versificacion irregular: asi, en E/
pobre Vaadbrna, de 1904 (“Japonesa, si, s7); en Ef polo Tejada, de 1906 *“Mira, mita, mira”).
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Jacinto Benavente, Todos sonos snos, 1907

jAy, cudnto tempo

que ya no bailamos asi!
—No dirds nunca

que ha sido la cosa por mi...
jCualquiera te quita a ti

lo que denes bailao®*

Serafin y Joaquin Alvarez Quinteto no sé si imitan o si adaptan
(probablemente lo primero) cantates del pueblo, En Las flores, 1901:

Ticne mi serrana
la cara como una rosa

cvando dispierta porla mafana®®

Igual cosa se observa en la cancidn vulgar y especialmente en la
cancién del teatro: tal, la que recibe ahora el nombre de cuplé.
Mencionaré como ejemplo, los que se cantaban y se vendian en
Madrid en 1917: los de ;T @y, vaya! (“Diciendo anda la gente”), L2
mocta verbenera (‘Nena, nenita™), La mimosa, Serraniflo y la popula-
tisima Agua que no bas de beber, de Mattinez Abades:

No te ocupes de mi,
no he de ser para 4,
no tc canscs, déjame ya.

Agua que no has de beber
déjald, cotrer,

déjals, déjali.
§4. La poesia popular (1725 a 1920)

Como el teatro lifico y la cancién vulgar, la cancién del pueblo,
generalmente nacida en los campos y las aldeas, conservé la libertad
riumica. Pero no como antes: el principio de isositabismo habia bajado
también hasta las masas anénimas desde el siglo XV1. Todavia en

3 Dc Benavente, véanse ademis Teato Jeminista, 1898, y Vi de instoucciin,

5 En el weao de los Quintero, tanto en ¢l lidco como en el puramenee litetano,
abundan los cantares; pero, por su origen andaluz, son regulares en su mayora.
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el siglo XV, la poesia popular castellana, en los romances o en
las canciones conserva mucho de la fluctuacién pomitiva: en las
composiciones de tipo populat, si se excluyen los romances, en el
Candionem musical de los siglos XV y X171, la versificacion irregular
esta en igual nGmero que la 1sostibica. En el siglo XVI, s1 se toman
como ejemplo las recopilaciones de Juan Visquez, se vera que la
propotcion ha crecido ligeramente a favor de los metros regulares®,
Desde entonces, el isosilabismo hace progresos en la poesia popu-
lar; en la de hoy predomina indudablemente: la versificacién irre-
gular esti en minoria.

Dos tipos son los preferidos por el pueblo: la copla octosilaba y
la seguidilla, La copla tene cuatro versos (taras veces tres, como en
las soledades, o cinco), con nima en los pates; la seguidilla tiene
siete, como esta de Andalucia:

Desde que te ausentaste,
sol de los soles,
ni los pajaros cantan
ni el rio corre.
iAy, amot miol
Ni los pijaros cantan
ni corre el rio”

O cuatto, como estas delicadas de Asturias:

Dicen que estd llorando
la molinera,
porque los sus amores
van a la guerra.
Yo también, madre mia,
suspiro ¥ lloro,
porque 4 la guerra llevan
al bien que adoro.

% yeanse s recopilaciones de Visquez en 1551 y en 1559; en la primera predomina a
versificacion irregular; en I segunda, b regular; sumando las dos, Ia proporcion de
versos regulares es ligeramente mayor que la de los irrepulares. Constltese cap. T11,
segunda seccion.

7 Inversién, como ya 5¢ hacia desde of siglo XVI: wéasc la de “Venta de Viveros...”, que
trae Alarcan en Lar paredec oyen.
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De vez en cuando se tropieza con seguidilias que conservan
irregularidades, ademis de la vieja libertad de introducir el hexasflabo
agudo en lugar del pentasilabo llano (ley de Mussafia) o de la libertad
moderna de empleat el pentasilabo agudo:

Y eres la que le quita
los rayos al sal,
a la nieve lo blanco
y aloro el valor.
T eres la def amor.

{Salamanca)

Aunque me ves gue canto,
no canto yo:
canta lalengua, llora

el corazon.,

(Burgos)™

De otros tipos sobreviven principalmente los de gaita gallega,
difundidos por toda Espafia desde hace siglos. Cantares del tipo de
las modetnas muifieiras de Galicia los encontramos desde el siglo
XVTI: las habia en gallego, como en La mayor virtud de un rey, de Lope;
en La gallga Mari Herndndez, de Titso; en E/ alalde Ardite, de Rojas;
en el anénimo Baik de Sotille de Manganares. Las habia en castellano:
disticos como “Pontela ti, la gorra del fraile” y cuattetas como
“Hilandeta era la aldeana™. Desde la ptimera mitad del sigle XVIII,
Torres Villarroel recoge el cantar clasico de 1a gaita gallega, el cantar
de gaita gallega por excelencia, mil veces repetido y patodiado en
los tres idiomas romiénicos de la Peninsula:

Tanto bailé con la gaita galiega,
tanto bailé que me enamoré de ¢lla...

B La seguidilla andaluza “Desde que te ausentaste” es la nim. 3,455 en la coleccién de
Rodrigucz Marin; 12 salmantina procede del Condlomery salmansino de Ledesma; la de
Butgos, de la coleccién de Olmeda (véanse indicaciones postetiores sobre estas
recopilacioncs). La seguidilla astutiana “Dicen que estd lomndo” se cantaba en toda
Espafia en los aiios 1916 y 1917. La seguidilla ha pasado a todos los idiomas de b
Peninsula ibética: al gallegoportagués, al catlin-valenciano y hasta al vasco.

P Yéansc §11 del cap. Il y §10 del cap. IV,
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Después, es probable que no haya region de Espaiia donde no
se conozca el metro; pero asume formas menos libres que en
Gaticia®.

Hay colecciones generales de cantos modemos del pueblo
espafiol, como la de Emilio Latuente y Alcantara, Candonere popu-
lar (dos volumenes, Madsid, 1865), la de Rodriguez Marin, Cantos
populares esparivles (cinco volimenes, Sevilla, 1882-1883), y las se-
ries de Inzenga, Cantos y batles populares de Espaia, pero la primera
no contiene sino seguidillas regulares y coplas octosilabicas, la
segunda es principalmente andaluza, y la tercera se subdivide por
regiones. Es preferible, pues, estudiar las regiones separadamente™.

§5. Asturias

Los versos de gaita gallega es probable que se hayan conocido
siempre ¢n Leén y Asturias, ligados a Galicia por el patentesco
dialectal y por la vecindad geografica. Antiguo es alli el cantar de
“Ay probe Xuana de cuerpo garrido’™?,

En tdempos modemos™ se han recogido cantares en dodecasilabos
o endecasilabos anapésticos en que generalmente no hay —como no
la hay en el de Xuana— altemancia de medidas diversas, segin el
modo de Galic, sino repeticién isosilibica, como si la tendencia
regularizadora se hubiera extendido 2 ellas:

» Resulta exmafio que Menéndez y Pelayo diga {Anisgia de poctas frivos castellanss, vol.
X, p. 141) que los endecasilabos anapésticos to existen en castelbine popular fueta
del cantar de Xuars en Aswatias. Ya Mili, su maestro, habia sefialado endecasilabos
anapésticos en la poesia del pueblo de diversas regiones, y las muestras que se darin
mas adelante en este capitulo lo comprueban todavia mejor. Recuérdense, ademss,
las zarzuelas, como Lea gran wla y Merina,

M No conozco el Cancionert musical popular esparol de Felipe Pedtell, cuatro vols., Valls,
1918-1921, Despuds de la primeta edicién de este libro han salido a luz Trema wil
caniares popalares, tecogidos por E, Vasco, dos vols,, Valdepedias, 1930, y Y Aumipia
wsical dt cantos papwlares espanoles, seleccion de A, Martinez Herndndez, con prélogo
de Subied, Barcelona, 1931,

R Véase la cita en el §20 del cap. 11 Ademds, Julidn Ribera, “De miisica y métrica
gallegas”, en el Homenage a Menéndey Pidal, Madrid. 1925, ¢ 111, pp. 10-21, svbre la
mnisica de la muifieira {cuyo origen arcaico trata de probat) en las canciones de La
molners “Gasta la molinera ricos zapatos..”) y de “Tantarantin que los higos son
verdes”, circulantes en Asturias, Leén y Casella.

B Véase José Hurtado, Cien cantos populiares asterianas, Bilbac, 1890, (con mysica); Mayo
y Rodsiguez Lavandeta, Adta asturiana, Gijon, sih fecha (con mdsica). Son posestiotes
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No le daba el sol, que le daba la Tuna,
0o le daba el sol de la media fortuna.

Vénte conmigo a 1a orilla del mar
por ver las olas subir y bajar,
Vénte conmigo a la otitla del mar
a ver las olas qué buenas estin.

Igual regularidad se observa en las series que forman otros versos
de dpo acentual:

A cogerel wébole, el ébole, el wébole,
a coger el rébole la noche de San Juan,

A coger el rébole, el wébole, el ewébole,
a coger el trébole los mis amores van.

Yo no soy matineto, ho,
yo no soy cadena de amor.

No se va la paloma, no,
no se va, que la traigo yo.

Manolillo, si vas al molino,
si vienes y vas,

jAy, sefioral, que vengo a deshora
¥ no puedo mis.

Aunque venga el arroyo, morena,
voy a b fuente,

4 la de cuatro caiios, morena,
s6lo pot verte,

Puede atribuirsele origen en versificacion irregular, aunque
apatrece ya regulatizada, a la combinacién de octosilabos con
decasflabos bipattitos, que se presenta a menudo:

En casa del tio Vicente
hay mucha gente, mi Dios, ¢qué habra?
Los hijos van de soldados
v la Tomasa Horando esta.

a L primera edicion de este libro el Cangonere mustcal de la Frica papular aviariana, de
Eduardo M. Torner, Madrid, 1930, y Erfppage de aanfares asturianos, de Aurchio de
Lhne Roza de Ampudia, Oviedo, 1924.
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Sivasal do de Lena,
no bebas agua, que alli la habra
pata las nifias bonitas
que van cantando la soledad.

La seguidilla, que estd muy difundida, forma a veces parte de
canciones que tienen otra clase de versos, como la de “No le daba
el sol”, o “No se va la paloma”, o “Yo no soy matinero™. Pero
también se presenta en combinaciones irregulares:

Adqui que hay parras,
aqui que hay uvas,
toda la noche anduve
a las maduras.

Mirando estaba:
si venia el amo me rediria,
después de haber cogida
las que querta,

Si la nieve resbala,
¢qué hard la rosa,
que s¢ va deshojando
la mas hermosa?
Ay, amot!
Sila nieve resbala,
iqué haré yo?

A veces conserva caracteres de las seguidillas primitivas (hexa-
silabos, ley de Mussafia, confusion con la endecha, y hasta altera-
cién del acento, como en las del Podrir):

Arbaolito verde,
seco la rama,
debajo del puente
retumba el agua.

Tres hojitas dene,
madre, el arholé,
la una en la casia
ydos en el pie™

3 Véase Hurtado, Gien cantos, p- 83, Véasc, en ¢l Cundonere popudar venegolans, recogido
por José E. Machado, Caracas, 1719,



410 Pedro Henriguez Urefia

Onros casos de versificacién cutiosa:

En el mar planté un clavelal
y ahora le vengo de recortar.
1Ay, marinero, sicame del mar
que 50y nifia ¥y no puedo navegar!

Todas las flores, madre,
traigo aqui,
menos el wébole,
que fio le vi.

§6. La montaita de Santander

El maestro Rafael Calleja, en 1901, recoge en las antiguas
Astunias de Santander cantares que existen también en las antiguas
Asturias de Oviedo: “No se va la paloma” y “Si la nieve resbala™,

Hay versos de gaita gallega en combinaciones simétricas:

El pafiuelo de mi nifia,
que ellz lavandole estaba,
jay, ay, ay, que me lo lleva el rio!
jay, ay, ay, que me lo lleva el agua!

Dototea, como eres tan fea,
de verte Ia cara me da carraspera
y al mirarte la cara que pones
se asusta la vaca, la burea y los chones.

Arholito, te secaste
teniendo el aguz en o pic...
En ota cancidn que se¢ canta en Asturias y Salamanca se halla el verso que he
mendonado antes:
Verdes, azules y coloradés.
He oido la cancidn varias veces, pero olvidé los otros versos,
Sobre el cambic de acentacion, véase nota en el §5 del cap. 111

Federico Garcia Lorca ha recordado este rasgo peculiar del cantar asturiano en su
poesia que leva como estribillo.
Arbolé, arbolé,
seco v verdé.
B Cantos de Ja montatia, coleccion de canciones populares de la provincia de Santander,
amnontzadas por ¢l maestro Rafael Calieja, Madrid, 1901.
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Una tarde fresquita de mayo
cogi mi caballo, me fui a paseat...

Poderoso Jesiis Nazareno,
de ciclos y tierra rey universal,
hay un alma que os tiene ofendida,
pide que sus culpas querdis perdonar.
Sigueme y verds.

No hay tal andat como andar a las dos...*

§7. Salamanca

El P. Dimaso Ledesma, en su Candoners salmantino (Madrid,
1907), recoge cantares muy semejantes a los de Asturias y Santander,
como éste, que es reminiscencia del de Xwana

Muerta la dejan aquellos villanos,
muerta la dejan entre aguellos llanos.

Hay otros, cuyo ofigen no sé, peto que también se encuentran
en Asturias, bajo distintas versiones:

Yo no soy molinera, no,
vo no 50y cadena de amor.

El pobre del tio Vicente
con tanta gente ;como le ird?
Que los hijos le salen soldados
Y la Tomasa en su casa estd.

El esquema de octosilabos y decasilabos de Astunias se altera
en esta versién del Tip Vicente, peto reaparece en toda su regularidad

en oto cantar de Towasa,

Tomasa, que no esta en casa,
que no estd en casa, ¢gdonde estard?
Se ha ido con los laneros

¥ pimieniteros a Porwgal.

% Veéase Eduardo M, Tornes, Eleneentos popualares on las poesias de Gingora, pp. 420421
citas de Asturias, Salamanca y Santander. Recuerda “Que no hay tal andar como estar
en casa...” (véase, §10 del cap. IV de eswe libro),
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La pasion “Poderoso Jesis Nazareno..”, de Santandert, se halla
también en Salamanca.

Otros ejemplos de versificacién irregular:

Por entrat, pot entrar en tu cuarto
¥ un ratito de conversacion,
vino la jusdcia nueva,
prisionero me llevé.
{Qué dolor, qué dolor ¥ qué penal
1Qué dolor para la mi morenal®

Serrano, la Virgen de Francia te lama.
Dile que no voy, que se vaya,
que estoy muy malito en la cama;
que estoy muy malito y no puedo,
que soy del amos prisionero.

Serrana, la Virgen del Carmen te llama
Descoloridita,
squé tienes?
La Virgen del Carmen,
¢qué has hecho?
Descolotidita
te has puesto.

Reyes Magos dichosos,
desde la Arabia finos traéis
ore, mirra, incienso,
y al Rey de reyes les ofrecéis.
iOh quién, oh quién le pudiera ver!

No son todas palomitas
ias que pican en el montdn;
no son todas paiomitas
que algunos palomitos son>®

7 Véanse §1 ¥ 3 de este capitulo, notas sobre Bancés Candamo y sobre Valledor.

B Recuérdese “No son todos ruiseiiores..”, en Gongota. Véase Torner, Flgmentos popudares
en... Gdngora, pp. 417-418. Para la region leonesa, véanse las Canaones bomesas, recogidas
por Rogelio Villar. En Palencia, regin leonesa en su origen, recoge G. Casmillo, E/
cants popmiar castellane, Palencia, 1925
Duétmere, mi alma,
duérmete, mi vida,
que tu padre el malo
se foe con la blanca nifa
¥ NUEVO amOt.
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§8. Castilla

En su Folklore de Castilla 0 Cancionero popular de Burgos (Sevilla,
1903), el P. Federico Olmeda recoge versiones modernas de cantares
antiguos, como

Al pasar del arroyo
de Santa Clara,
se me cay6 el anillo
dentro del agua®.
A la gala de la bella rosa,
ala gala del galan que la goza.
A la gala de la rosa bella,
ala gala del galan que la lleva®

Sale marzo y entra abril:
floride le vi venir.

Sale abril y entraba mayo
con las flores relumbranda!

Si la primera y la tercera han adquirido ya formas enteramente
isosilibicas, hay en Burgos otras canciones, como la segunda, que
aun recuerdan sus otigenes dtmicos, especialmente los estribillos.
Asi ésta que pertenece al tipo existente en Asturias, Santander y
Salamanca —distico combinado con seguidillas-:

Yo no soy la del cantaro, madre,
YO 0O 50, qUE S¢ TOMpid ayer tarde??

No se va el pajarito al mar,
no se va, que 1o he de embarcar.

Véase “Al pasar del arroyo del alamillo”, en Lope, Constltese cap. IV, §3 v 13.
Véase §9 del cap. TII, nota sobre los cantates de gala.

Véase §10 del cap. IIL: “Entra mayo y sale absil.”, en Miguel Sanchez. A;dcm:is, cita
de L burls del figoners, en el §3 de este capitalo

H

Hanssen en La sguedilla, se equivoca al medir los versos de este cantar ast

Yo no soy la del cintaro,
madre, yo no soy
que st rompid ayer tarde,
produciendo asi una seguidilla andmala. Los versos forman un distico de Ia familia de
las murifieiras gallegas y de ottos cantares de Asturias, Santander y Salamanca, como “Yo
no soy marinero”, *“Yo no soy moliners™ y “No se va la paloma”, La seguidillz sigue:
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Otros:

Me casé mi madre
con un picaro pastor;
no me deja ir a misa
ni tampoco al sermén.
Quiere que me esté encasa
remendando el zurron,
El regrudiir,
yo regasiar:
no se le tengo yo de remendas,
el zucrdn para que leve el pan®

Que dame las liaves del cuarto,
que donde las tenes metidas.
Que me voy al triste campo
alorar mi triste vida.

Jue dame las llaves.

iAy molinera!
Dale a la rueda con aire, que muela,

~——iDénde le tienes el amor, salada?
—Soldadito, ke tengo en Ja Habana,
—:Ddnde le tienes el amor, morenar?
~-Soldadito, le tengo en Ia guerra®

Vimonos, nifia, vamos los dos,
vamonos, nifiz, para Aragdn.
Vamonos, nifia, si quieres venir,
vamonos, nifia, pa Valladolid.

Que no le quiero soldado, no,
porque no forma de mi Batallén,
ni le ha formado ni le formari.
Vaya un salero, vaya una sal,
vaya una nifia para enamorar.

5i se rompiG ayer tarde,
que $¢ compiera,
¥ otro le estd aguardando

en la cantarera.
Luego se repite el distico, como en las otras cancionies.
® Cancieners, de Olmeda, p. 106; otra versién, p. 117,
# Nétese el esquerna paralelistico.
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Tente, que me caigo, mannero de la mar,
tente, que me caigo, no me puedo levantar,
tente, que me caigo, a las orillas de la mar.

La seguidilla presenta todavia formas muy libres:

Madana voy a Burgos,
vente si quieres;

Veris y vetemos
los chapiteles,

Brincan y bailan los peces en el o,
btificac y bailan de ver a Dios nacido.
Brincan y bailan los peces en el agua,
britican y bailan de ver nacida el alba.

(Como seguidilla invertida)

Eres hermosa, nifia,
de bocay labios;

pateces ala Vitgen
de los Milagros.

Como llueve,
<émo ha llovido:
hasta los chapiteles
han florecido.
jCémo luevel
{Qué serenita cae la nievel
iNiel aire cierzo la detiene!

En Segovia y cercanias recoge Gabriel M. Vergara muy poca
cosa en versificacion irregular; hay seguidillas todavia con hexasi-
labos Hanos:

Veladiez hermosa,
ramo de Aores,
consuela al triste
con sus dolores...

¥ con hexasilabos agudos:

Si supiera que estabas
en el melonar,
melonera del alma,
te fuera a buscar...
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y versos de gaita gallega, en cantar que declara conocer como muy
antiguo:

Aunque me ves con estos alamares,
soy sefiorita de siete lugares..

§9. Murcia

Poco es lo que recoge Inzenga de versificacion irregular en
Murcia®; la combinacion decadodecasilibica aparece en el estrbillo
del aguinaldo “Metié Marco en el caldero™

Y ge le atranco,
y por seiias pedia la bota
porque le faltaba la respiracion,

y en el conocido Rosarie de la anrora, €l cual, sin embargo, no debe
de ser cantar de Murcia, sino de Castilla o Andalucia, pues Modesto
y Vicente Romero lo recogen en Aleal la Real, y Olmeda en Burgos;
se encuentra también en Aragon y Catalufia®

® Cantares populares recogidos en diferentes regiones de Castilla la Vieja, ¥

particularmente de Segovia y su tietra, por Gabriel Marta Vergara, Madnd, 1912
Naccise Alonso Coriés publico una coleccion de “Cantares de Castlla™ en la Revse
Hispanigue, octubre y diciembre 1914, Como versificacion irregular, véanse
principalmente los mims. 3,617, 3,631, 3,050, 4,360 y 4,867

Postedor a la publicacion de este libro es el Candonery popwlar murdane de Alberto
Sevilla, Murcia, 1921. Existen también, peto no los he visto, el libro de Cantares
papuiares mrridanos, recogidos por José Martinez Tornel. Murcia, 1892, v Ef canciomers
patocks, de Pedro Dvaz Cassou, Madrid, 1900,

Enzenga, Cantos y batles papaares de Espatia, seccion de Mutcia (Madrdd, 1838), p. 37.
Hay rcimpresion de 1910, Canclomere de Odmeds (Burgos), p. 195. Modesto y Vicente
Romero, Colecidn di cantos y batles populares espasioles (con mibsica): véanse Alcald la
Real y Tetuel. Mild, De/ decardlabo y endecasitabo anapésitos.
La version de Alcala la Real dice:
Lo hermanos del Santo Rosano
al brillas ¢! dia van a despertar,

con sus cantos que alegran Ja aurora,
Ias almas devotas de owestza hermandad.

La de Burgos es la mas popular en su lenguaje. 1a de Murcia es humorisdca:

Un devoto por ir al rosato
POT una ventanz se quiso arrojar,
¥ la Virgen Maxia ke dijo:
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§ 10. Andalucta

En Andalucia®, donde el sentido de las formas siméticas es
mayot que en Le6n y Castilla, el proceso de regularizacion parece
haber ido mas lejos que en el resto de Espafia, si atendemos a
recopilaciones como la de Manuel Diaz Martin, hecha en 1884,y la
vastisima de Rodriguez Matin, que es ptincipalmente andaluza: los
cinco volimenes del investigador sevillano contienen una inmensa
mayoria de coplas octosilabicas y de seguidillas regulares de cuato
o de siete versos. En éstas se halla atn el hexasflabo agudo en lugar
del pentasilabo llano:

Estando en la ventana
me dijo un galin:
—Aguila real hermosa,
deuando volaras?

Yo le respondi:
—Cuando o, vida mia,
me saques de aqui.

La seguidilla sirve de letra en Andalucia para umumerables bailes:
oles, polos, boleros, titanas, sevillanas, rondefias,

La seguidilla flamenca o gitana no es de la familia de Ias otras: estd
compuesta de cuatro versos hexasilabos, interrurnpidos a la mitad de
Ia copla por un pentasilabo o por otro hexasilabo; generalmente el
pentasilabo se escribe unido al hexasilabo tercero, produciéndose asi
la apariencia de un tercer verso endecasilabo:

Campanita ‘e plata
Mir gue Ao quiero
€r que se sepa, compafiera mia,
lo que nos queremos.

Detente, devoto, por la puerta sal.
Devotos, venid;
hermanos, legad;

que la Virgen Mada os lama:

su santo rosanio venid a rezat,

Ademis de los Cantos popuelares esparivkes de Rodriguez Marin y de su conferencia “La
copla”, véanse Ferndn Caballero, Cauentar ¥ poesizs popukeres andaluces (primera edicion,
Sevilla, 1859, reimpresas varias veces: ¢s, probablemenic, el primer intento de
coleccion folklética espaiiola, en verso, en el sighe X1X); Colewcidn de cantares andalces
rosogides y anotados por Manwel Diaz Martin, Sevilla, 1884,

*»
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Forma miés irregular:

Calle ‘c la Porvera,
no serds i caye,
sino montonsitos de arenita y terra
que se los yeba el aite”

Sin embargo, Rodriguez Matin recoge algo de versificacion irre-
gular: la mayor parte, en las porciones dedicadas a rimas infantiles,
adivinanzas y otras férmulas semejantes, que solo parcialmente
pettenecen a la poesia, puesto que el paso del tempo ha ido
destrozandolas; su anugiiedad se comprueba con los Juegos de
nocheshuenas, de Ledesma (1602), y los Dias genialer o lidicrvs, de
Rodngo Caro (1626). Fernan Caballero habia recogido ya buena
parte de ellas. Merecen atencidn las que contienen aun en buen
estado versos de apo acentual:

Todas las monjas se van a acostas;
la madre abadesa se queda a rezar,

Anda y no la quieras,
que tiene andares de mula gallega.

Matia Chucena su choza techaba...
—Maria Chucena,
dtechas tu choza o techas h ajena?..>

§11. América

No hay grandes colecciones de cantares recogidos en Amética,
ni la poesia popular del Nuevo Mundo puede compararse en
variedad ni en belleza con la de Espafia. Se han recogido romances
en el Ecuadot, el Perd, Chile, la Argentina y el Uruguay; en Cuba,
Santo Domingo y Puerto Rico; en México y en el Suroeste hispa-
nico delos Estados Unidos. La cosecha es mas o menos igual, cuanti-
tativamente, en cada pais, y el contenido no muy desemejante. Se
sabe que se cantan romances en Colombia, en Nicaragua, y es

Véase Hugo Schuchardt, “Dic Cantes flamencos”, en la Zeitschni fir romanische
Philplogie, 1881, vol V.
Véase la coleccion de Diaz Martin, nims. 59, 72, 76, 101, 112, 226, 313 y 406,

Véase vol. ¥, pp. 110y 193,
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indudable que sobreviven en todos los demis paises de lenguna
espafiola. En varios de ellos, especialmente México, el romance ha
continuado produciéndose sobre temas nuevos, locales: asi el de
Macario Romero, popular en ambos iados de |a frontera entre México
y los Estados Unidos.

Incidentalmente, en Ia investigacion de los romances, se han
recogido canciones liricas™; hay también colecciones de cantares™.

En América, como en Espafia, puede asegurarse que predormnina
el isosilabistno en la poesia popular de hoy. Pero, muchas veces, €l
cantar espaiiol de versificacidn irregular ha pasado al Nuevo Mundo:
asi se ve en los juegos infandles, como el de Abgién, que se conoce
en Santo Domingo en forma probablemente parecida a la que pudo
conocer Ledesma (bajo la forma moderna de Periguilly ¢! aguador se

SU Véansc ¢l Romaricerillo ded Plya, dc Ciro Bayo, Madod, 1913, y las conuibucdiones de
Aurclio M. Hspinosa al Jowrnal of American Folle-lore, de Nucva York, y a la Rewwe
Higpanigue, en 1914 y 1915,

% Ramén de Palma, cstudio sobre los “Cantares de Cuba”, co la Besista de La Habana,
1854, t. I, Cancionero bonacrense, publicado pot Ventura R. Lynch, Bucnos Aircs, 1865,
rcimpreso por ¢l Institeto de Literatura Argentina de la Universidad de Buoenos Altcs,
1925; Caneares del prebip ecnatoriar, publicados por Juan Leon Mera (L 11 de la Awuigiz
ecudloriana), Quito, 1892 no contiene versificacion wrcgular; Adolfo Emst, Canonere
terespiane, Buenos Aires, 1904; C. Gonzalez Bona, Trecaentar camtas Hamerns, ;Caracas?,
1903; José E. Machado, Candonere popwlar rersqpilano, Camacas, 1919 (scgunda edicion
aumentada, 1922); “Cancionero popular”, recogido por Estanislao 8. Zeballos, en la
Revista de Derecho, Hisvortz y Letrar, de Buenos Adres, 1905; publicaciones diversas en Jos
Anales de la Universidad de Chile; por ejemplo, Rodolfo Lenz, Sobre kr poesia popslar
imgpresa e Santiage de Chik, 1919; Elcanor Hague, Spanish-American Folk-songs, Lancaster
¥ Nueva York, 1917 los nime. 12, 34, 48, 50, 51, 56, 57 y 64, por lo mienios, son de
origen espafiol, no americano; otros no son populares, sino vulgares y aun liseratios.
Después dc la primera edicidn de este libro, ha publicado Charles F. Lummis su
coleccidn de Spanish Songe of Old Califorria, Los Angeles, 1924, Son postetiotes
también el Cancigners popaar roplatense, cuidadoso rabajo de Jorge. M. Furt, 2 vols,,
Buenos Aires, 1923-1925; C, Vega Lopez, La poesia popular de ka Amivica espasiola,
Madrid, 1924; Juan Alfonso Carnize, Antiues cantor papalares argentinos {Cancianes de
Catamarss), Buenos Aives, 1926; Candowero popular de Sokta, Buenos Aires, 1933
Cancioners popuiar de Jusny, Tocumdin, 1935, y Canconero pepudar de Tacurmdin, Buenos
Adres, 1937, Julio Arzeno, D/ folklore musical domimicans, Santo Domingo, 1927
Rubén M. Campos, E/ jolklore y ks miisica mexdeana, México, 1928; N. Gabay, Tradizones

¥ cantares ds Panamd, 5. 1., 1930; Antonio José Restrepo, Candionere de Antioquta,
Barcelona, 193); Maria Cadalia de Martinez, T4 poesia popular de Puerto Rico {para
versificacion irregular, vednse pp. 25, 26, 38, 121, 124, 131-133, 152, 236 ss, 250-
269, 272, 275-277, 298, 301, 305, 306, 311 ss, 319, 321, 324, 325, 329-333, 336,
338, M2); Juan Draghi Lucero, Candoriero popular coyano, Mendoza, 1938; Cantes
popaidares, recogidos por Euscbio R.Castex, Buenos Adres, 1923
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conoce en Andalucia, en México y en los Estados Unidos)®, o la
cancion de la Pdpara pinta, conocida ya por Ledesma, recogida en
Espafia por Rodriguez Marin, y conocida en las Antillas, en México
y en la Argentina, Otras veces el cantar moderno se ha difundido,
como ocurte con ¢l montafiés de “Una tarde fresquita de mayo..” y
el astutiano de “En un delicioso lago..”™.

En Amética han nacido nuevas combinaciones, con los cantos
y danzas locales, bajo la influencia indigena o la africana, o como
nuevos desarrolios. Ya en 1600 se atribuia origen americano a
diversos bailes: asi se mencionan la gayumba, el retambo, el
zambapalo, el sarandillo, el cachupino —que pudiera proceder de
Meéxico, dado el nombre de apaniencia nahoa— y la chacona, de ha
cual se dijo que provenia de Guayaquil, aunque una de sus letras
alude también a México. *“Vida, vamonos a Tampico”. En dempos
modernos, la habanera, la danza tropical, el danzon de Cuba, et
tango del Rio de la Plata, prefieren, en general, la versificacién
isosilabica™. Pero hay canciones en verso itregular aqui y alli:

En Matanzas me han dado un pescado
y me han dicho que a ti te lo dé.
Te lo doy, te lo doy, e lo doy.
$ime pides el pescado, te lo doy™

Caiméan, caimin,
jcaiman en ¢l guayaball

Tumba la caiia,
anda ligero,

Véase cap. 11, §17.
' Véase mi conferencia “Msica popular de América”, pp. 198-202.

Leopoldo Lugones, en su articulo “La musicue populaire en Argentine™, de la Remee
Sud.Américaine, de Paris, mayo de 1914, dice que toda la méica popular del Plata se
resume en los versos de cinco, seis, siete y ocho silabas, y que hay combinaciones:
heptaslabo y pentasilabo, o seguidilla, en los bailes de ka zamba y el gate; hexasilabo y
tetrasilabo, en el aramba a veces, octosillabo y hexasilabo, en la sidudta. Bl covonba y
L tadadia son de formacion ameticana probablemente; hasta se supone que la misica
de la vidalita enga origen quechua.

% Letra de dasyin cuban, popular en 1914,
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&

6t

mira que viene el mayoral
sonando ¢l cuero®’

¢Dénde esti?
Mitalo, vélo.
éDonde esea?
Mira pa'l cielo
vlo veris.
Nisia tan buena moza
y de tan lindo pelo,
¢COIMO te Vas 2 casar

con ese miralo-vélo?™®

Zamba, qué mal que has quedado,
cabeza’e borrego, pescuezo’e venado™

Caracoles y més caracoles
vamos a buscar a $an Juan;
chiguiticas y zambullidotes,
vamos 4 buscar a San Juan.

Usté verd, usté veri
enlo que vienc a parar;
usté veri, usté veri
la barriga de San Juan Aba%.

Fui al monte, corté un palito,
vine a mi casa, ja bailar se ha dicho!

Por ese sol que esta alumbrando,
por ese Dios que me estd viendo,
que como hil me sigas amando
O te seguiré siempre qmal:'ierldo61

Candiones it eaiia, de Jos negros del campo en Cuba, En Cuba se observan combinaciones
de octosilabos que tetminan en versos diferentes, de diez sflabas {como “El chimpancé
con padlla...””) o de doce (como el danzén del Pagaré, 1910).

Cancién de los campos de Sandago de los Caballeros, en Santo Domingo
Cancién radicional de la poche de San Juan, en Santo Domingo.

De Santo Domingo, Véase .4/ amor def bobis, de Ramén Emilio Jiménez, Santo
Domingo, 1927.
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Yo me paseaba por las orillas del agua
y ¢l mat ihmenso con sus olas me tapaba.

Yo a esa ptiea no le vuelvo a ver la cara,
prieta orgullosa que por otro me dejara.

—Juliana, te vinicron a pedir,
Mi parecer yo no lo quise dar.
—Pues oiga, mama, con ése me he de casat,

—No, Juliana; te vas a enfelizar.

j{Con un hombre que no sabe ni camplic!;
jcon ua hombre que no sabe trabajar!
—Pues oiga, mama, con ése me he de casar.
—No, Juliana; te vas a enfelizar 2

Yo me llamo Francisco Moreno,
que me vengo de confesd
con el cura de la parroquia,
que me entiende la enfemela.
Curumbé, curumbé, curumbé®

La seguidilla existe en su forma tipica, tegularizada. Pero a veces

se encuentran vanantes:

R
i}

64

Aunque venga de la cumbre,
00 50y $errana;
mi padre, de Bolivia:
soy boliviana.

(Que zon centellas, si
memorias tristes;
liorando me dejastes
cuando te fuistes.

Planta de aji,
petlas de ancoche:
<donde estard mi negra
paseando en coche?

Canciones de México. La uldma con musica de danza.

Cancion de negros del Urugnay en 1830, Recogida —con otras— por Ildefonso Pereda
Valdés en su libro Rage nagra, Montevideo, 1929,

Carazo, Antjguos cantes... argentines, nums. 4,700 y 988.
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La célebre habanera La paloma —si su letra es realmente
americana— tiene estribillo irregular, y en sus coplas dos dpos
métricos que pudieran set, ambos, seguidillas:

Cuando sali de la Habana,
jvalgame Dios!,
nadie supo mi salida,
si no fud yo...

Siatuventana llega
una paloma,
rratala con carifio,
que es mi persona...

El pentasilabo llane puede ser sustituido por el agudo; asi en las
cuecas de Chile:

Solo pot lla late
mi corazdn,
¥y set cotrespondido
es mi ilusién.. ®

o pot el hexasilabo agudo:

Lejos del bien amado
no puedo vivir;
pata vivit penando,
mds vale morir®

La seguidilla gitana no existe que yo sepa, pero la vidalita del
Rio de la Plata dene igual base: cuatro hexasilabos, a los cuales se
les agrega, no un pentasilabo, sino (dos veces) la palabra que da
nombre al género:

Palomita blanca {(sidalkid),
pecho colotado,
llévale un suspiro (vidaliid)
a mi bien amado
S Véase Hanssen, La sapwidijls.
Carrizo, Aniiguos canfos... argentinos, nim. 800,
Popular en la Argentina.

(1]

&7
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Palomita blanca (¢idakitd),
de color de nieve,
al pasar me heriste (wdabta)
jAy, c6mo me duele!®™

La versificacién irregular sube a menudo hasta las letras escritas
para musica de compositores conocidos. Asi, ta habanera T#, letra y
musica de Eduvardo Sinchez de Fuentes, que ha dado la vuelta al
mundo:

Ein Cuba,
la isla hermosa del ardiente sol,

bajo su cielo azul,

adorable triguedia,

dec todas las Rores

la reina eres t.

Fuego sagrado

guarda m corazon,

yelclaro cielo

sualegria te did,

y en tus miradas

lta confundido Dios

de s ojos la noche, y la Tuz
de los rayos del sol...

§12. Resurgimiento de la versificacion irregular
en la poesta culta (1895 a 1920): Rubén Dario

El libro que sefala el resurgimiento de la versificacion irregular
en la literatura es Prosas profanas, de Rubén Datio, publicado en
Buenos Aires en 1896, El movimiento, como se ve, principia en la
literatura de América: es reflejo del movimiento en favor det
modemo verso libre, que tiene su centro en Francia y de allf irradia
a muchos paises®,

@ Introducida por Benavente en Todos somer snos, en boca de una brasilefia, a quien
habria sido tds logico stibuide un cantar en portugués.

® Se dice a veces que el verslibrisme francés dene st punto de partida en Walt Whitman;

pero Whitman no ¢s sine influendia colueral B vers #rede los simbolistas franceses es

ﬂucnmntealmdedordepam&:gmasomoados el de Whitrnan es propiamente amétricn.
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Caractetiza al libro de Rubén Darfo Ia gran variedad de metros,
manejados todos con rara perfeccién, con exquisito sentido de sus
cualidades musicales, sin repetir nunca demasiado nitmos iguales
dentro de cada tipo de verso. El deseo de hacer de todos los metros
conocidos en castellano instrumentos igualmente flexibles —deseo
que nace en el siglo XTX— llega aqui a su realizacion, no lograda ni
por los ultimos clisicos académicos i por los roménticos. Como
versificador, Daric equivale en castellano a Shelley o a Swinburne
en inglés™.

Adquieten nuevo ballo en Prosas profanas €l doble octonatio (en
Afio Nuevo}, el alejandrino, el eneasilabo (combinado con el
alejandtino en el Responso a Verlaine, como en Las orfentales y Las bojas
de otorio, de Hugo), dos tipos de versos de diez silabas (el anapéstico y
el bipartito) y dos tipos de versos de doce (el anfibriquico, como el

™ En Az (Santiago de Chile, 1888), Dario no habiz ensayado muchas novedades, ni
habia inwentado la versificacion irregular, —La nueva acentuacion del alejandrine
(““Los suspitos se escipan de su béca de frésa”, en vez de “Me dice mis pujanee: Tu
Dids se acerca a t”) probablemente fue empleada por Francisco Gavidia, del El
Salvador, antes que por nadie, véase su articulo Histona de bt introduccitn del verso
alefandrine franc's en ¢f aastollans, 1904, donde dice que € ke mostrd el camino a Dario
con una traduccion de Stella, de Les chitiments, de Hugo; ademids, su Idifo de lx sebi,
parte de “La defensa de Pan”, 1883, en su t. de Verves, 1904 y La vida de Bubén Dario
escrita por él mismo, Barcelona, 1916, p. 89); con esa ligera innovacién se inicia,
piensa Dario, el movimiento de renovacion de la mésmica. A Lriarte, entre sus muchos
ensayos, no le habia faltado: “Yo lei, no sé donde, que en la lengua herbolaria ., ni
a Moratin, “La bella que prendid con pradoso rcir...”. En realidad, antes de Zotrdlla
el alejandrino castellanc era libre en b acentuacion interna de sus hemistiquios; asi en
José Maria Heredia, en Esteban Echeverria, en Juan Catios Gémez, en Ignacio
Rodtiguez Galvin, en Juan Valera: “Dichosos, si dumasen las horas de cse suefio /
Comeo duran yvuelven las del suefio comun...” (Echeverria, Lo gwitard). En Agd se
encuentran, dice Datio en la “Histotia de mis libros™ que apatece en &l volumen
Antolpgia (Madcid, 1916), “Caspolicdn, que inicio la entrada del soncto alejandrine en
nuestra lengua —al menos segin mi conocimiento” (como curiosidad, puede recondarse
¢l soneto alejandnino de Pedro Espanosa en el siglo XV, “Come el triste pilowo que
por el mar incierto™—. Luego dice: “(Apticacion 2 igual poema de forma fja, de versos
de quinice silabas, s¢ advierte en Venw™ {2 b distancia, Datfo se equivocd: los versos de
su Vewns son de diez y siete silabas: “En la manquils noche, mis nostalias amargas
sufiia”; pero efectivamente escrbié sonetos en versos de quince silabas —asi el indwlado
A Fraonda, en 18%3: “|Los birbaros, Francia! J.os bérbaros, can Lutecial™)-. Otros
sonetos alejandrinos en Azl son “Deinvierno”, “Leconte de Lisle”, “Carulle Mendés”,
“José Joaquin Palma™. Los sonetws “Salvador Diaz Miron” y “Walt Whitman™ estin
en dodecasilabos de seguidilla: “Tu cuartera es cuadriga de aguilas bravas.™.
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de arte mayor, y €l nacido de Iz seguidilla™). El aldmo se emplea
precisamente En elogio de la seguidilla:

Metro magico y rico que al alma expresas...

El endecasilabo italiano vuelve a admitir todas sus variantes de
origen, sobre todo la de acento interior sobre la sflaba cuarta, que
durd del sigto XVI al XVIII:

Sones de bandolin. El tojo vino
conduce un paje rojo. sAmas los sones
del bandolin, y un amot flotendno?
Seras la reina en Jos Decamerones.

(Divagaciin)™

n Julidin del Casal dene dodecasflabos nacidos de I seguidilla:

En la popa desierts de un vigjo barco...
(Pagewas de vida, 1892)

T suefias con las flores de otras praderss...
{(Virgen triste, 1893)

Rueda cultiva los dos tipos de dodecasilabos:

Por las altas monranas del verde Asourias...
(E{ camto de las carretar, 1892}

En el resonanee tablade flamenco...
(E¥ tabluty flamenco, 1892)

7 Véase mi articulo sobre “El endecasilabo castellanc”, 1919, reproducide en el presente

volumen, pp. 271-347. Daric mezcla los ritmos del endecasilabo, espectalmente en la
Balada dt fas miusas de carme y hueso ¥ en La cartia. Después eratan el endecasilabo con
mayor libertad aun que Daro, Matia Eugenia Vaz Ferreira, del Uruguay (véase E/
eagador y Jat estrelid), Manuel Magallanes Moure, de Chite (véase Tardes d¢ ke andad), y
naturalmente, entte ks espaiioles, el grande Juan Ramon Jiménez. Cf, mi trabajo “El
endecasilabo castellano™,
El labotioso escator fulio Vicufia Cifuentes en sus Esfudior de métrica espatiola, Santizgo
de Chile, 1929, pp. 107-142 y 195-202, habla de los difetentes dpos de endecasilabo
como preceptsta ¥ dice que “defiendo la validez™ del acentuado en 1a silaba cuart,
*“verso proteico que de todas mancras estd mal”. Pero cn mi mabajo anriba citado no
he “defendido” este dpo de endecasilabo: he demostrado que fue el dpo fundamental
en los ensayos espaioles antes de Boscin; he comprobado su vida nommal desde
Boscan y Garcilaso hases Moratin y su reaparicién con Dardo (los casos del siglo XIX
sun esporidicos). El decidir si “estd bien” o i “esti mal’” es cuestion de gustos o de
hibitos: yo no hago preceptva.
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Y el tipo anapéstico reaparece, con el Pdrteo en honor de Salva-
dor Rueda:

Libre la frente qgue el casco rehisa...
Ugrna amorosa de voz femenina,

caja de missica de duelo y placer...”.

Pero todos estos ensayos son dentro de combinaciones isosila-
bicas e isométricas. La versificacion irregular estd representada en
Prosas profanas pot pocas composicdones. En el Canto de la sangre hay
una ligera aproximacion; se combina el endecasilabo yambico con
los dodecasilabos de arte mayor:

Sangre de Abeal. Clatin de las batallas,
Luchas fraternales, estruendos, horrores..,

y en la peniltima estrofa aparecen inesperadamente dos hepta-
silabos:

Sangre que la Ley vierte.
Tambot ala sordina.
Brotan las adelfas que fega la muerte...

B Véase el articulo “Dilucidaciones”, p. XIX, en E/ st erramte (Madrid, 1907). Cuando
Clarty, cediendo a la costumbee de discugr si los Gpos métricos son buenos o malos,
censurd el Pérfin, el poeta e investigador chilena Eduarde de la Barra hizo 1a historia
de esta forma de verso en Efendecarivilsbe dantifieo, Rosatio, 1895. Fn afios posteriores,
Dartio ensayé otro tratamiento mds libre y més musical del verso de gaita gallega, et
¢l soncto Gaite galaics,

Gaita galaica, sabes cantar
o que profundo y dulce oo os.
Dices de amor, ¥ dices después
de un amargor como el de la mar.
Canta. Es ¢l dempo. Haremos danzar
al fino verso de ritmicos pies...
Tiempo de esparcir ¥ de recopet,
tiempo de nacer, tiempo de morir.

Y ensayé también otro tipo de endecasilabo (6 + 3) en el soneto que comienza:
Del pais del suefio dnieblas, brillos...
Pudo encontrar modelo en }a antigua poesia galaico-pomuguesa:

ity feores, ay frores do verde pino!
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En La pagina blanca se combinan versos de diez y de doce silabas
con otros de tres, de cuatro y de seis, en estrofas asimétricas:

Otro lleva
una caja,
en que va, dolorosa difunta,
como un muerto lirio la pobre Esperanza...
Y el hombre,
a quien dutas visiones asaltan,
¢l que encuentra en los astros del ciclo
prodigios que abruman y signos que espaatan,
mira al dromedario
de la caravana
como al mensajero que la luz conduce
en el vago desierto que forma

Ia pagina blanca.
Otro esquemna libre, a la francesa, se presenta en Die wix

Mi pobre alma palida
era und crisilida.
Luego mariposa
de color de rosa.
Un céfiro inquieto
dijo mi secreto
—¢Has sabido msecteto un dia?
iOh Mia!
Tu secreto €s una

melodia en un rayo de luna,
—¢Una melodia?™

En Dice mia el verso dende a fundarse en pies wisilabos y el
efecto es musical; pero en Heraldos desaparece todo paradigma y
hasta la rima se reduce a transitorias asonancias:

iHelena!
La anuncia el blancor de un cisne.
Makhedal
La anuncia un pavo real.
il figenia, Electra, Catalinal
Anvncialas un caballeto con v hacha.

™ En Historia ds mis bros dice Dario: “Mia v Dice mia s0m juegos pata muisica, propios
para el canw, lieds que necesitan modulacion™,
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iRuth, Lia, Enone!
Anuncialas un paje con un lisio...

jAurora, Isabel!

Amincialas de pronto

un resplandor que ciega mis ojos.
éElla?

(MNo la anuacian, No llega atin) ™

Y en E/pais del 50/ (1893) se ensaya la prosa ritmica, con rimas al
comienzo y al final del parrafo-estrofa, y con estribillo:

“Junto al negro palacio del rey de la isla de Hietro —joh cruel, hotrible
desdetrol ;como es que til, hetmana atmoniosa, haces cantar, al cielo gris,
m pajatera de ruisefiores, m formidable caja musical? ¢(No te entristece
recordar la primavera en que oist= a un pijato divino y tornasol

en el pafs del Sol?”™,

En Cantos de vida y esperanza, libro publicado en Madrid en 1905,
Dario vuelve al problema del verso cuandtative a la manera
grecolating, y escribe la Salutaciin del opsimista, en versos libres, sin

™ Dako, Historis de s bbrus. “En Heruldos dennvestzo 1 teoria de b melodia antesior. Puede
dexitse que en este poemita o verso 0o existe, bien que se imponga b aomacidn ideal, Bl
juego de las silabas, €l sonido y color de ks vocales, e nombre clamado herildicamente,
evocan b figura odental, biblica, legendaria, y o tributo y la cottespondenda...”,

% Datio, Hittoria de wis s “El pais del sof, formulado a ta manera de los £edr de Francs,
de Camlle Mendés, y como un eco de Guspard de Ja Nuit...”.
Las principales declaraciones téenicas de Dario se hallan en el prefacio de Cantos de
vida y esperanza, en Historia de mis lbros (vohamen Awplogia, pp. 19, 25, 26, 30, 34 v
36), y en su avtobiografia, La wids ds Rubér Dar eserita por él reises, pp. 89, 168 a 171
(donde aparece otro poema en prosa, God Saoe the Queers, de 1894), 183, 185,192 a
194 (relativas a Jaimes Freyre) y 196, doade dice que, hacia 1898, en la Aspentina,
“Carlos Alfredo Bécu publicé una péxmeetiz, donde por primera vez aparecian en
castellano versos libees a la manera francesa; pues los versos de Jaimes Freyre cran
combinaciones de versos nonmales castellasos”, Afirmacién inexacta, pues estd visto
que, en urta forima o en otra, Dario mismo bia usado antes que Bécu versificacion
que se aproximaba al dpo libre francés.
Wéase rambién el estudio de Rodd sobre Dario, en las ediciones parisienses de Prosas
profanas, pp. 19-20, 21-22, 26-27, 28, 29, 35, 142 y 42-43. Ademds, Max Henriquez
Uteiia, Rodé y Rubén Dards, La Habana, 1919, y Lauxar (Osvaldo Crispo Acosta),
Rubén Daria y Jost Enrigue Rodé, Montevideo, 1924, pp. 123-140. Lauxar tiene tazdn
al rectificar antiguas opiniones mias sobre e alejandrino de Datlo (en mi ensayo
juvenil Rubén Dario, 1905, del libro Horar de extudio, Parfs, 1910), indicando que ¢l
poeta nicaragiiense lo escribio mipartito en diversas oeasiones *Ojos de viboras de
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tima, cuya larga sere fluctuante sugiere de modo vago el rumor del
heximetro:

ijnc]itas razas ubérrimas, sangte de Hispania fecundal
Espititus fraternos, luminosas almas, salve...

En versos semejantes escribe después la Salwtacion al dgrita (1907),
y en este camino le siguen Guillermo Valencia, de Colombia; Alfonso
Reyes, de México, y otros poetas, no muchos. Manuel Gonzalez
Prada, del Peru, imitd metros latunos, principalmente los de Horacio,
petro, como Carducci, con frecuencia los traspuso de moldes
cuantitativos a moldes silabicos con acentos interiores fijos; hizo
ademas el experimento de la prosa cortada en esuofas.

Otra novedad ensaya Dario —esbozada va en Dée mie— fundar
la versificacton de una poesia en un pie determinado (en estos casos,
el pie trisflabo con acento en Ia silaba central), que se multplica a4
Kbiturm, como en la Mardha tnunfal y \a Salwtacion a Leonarde:

...Y asi, sobcrano maestro
del estro,
las vagas figuras
del suerio, se encarnan en lineas tan pugas
que & suefio
recibe la sangre del mundo mortal
¥y Psiquis consigue su empeiio
de ser advertidaa través del terrestre cristal...””

Los ensayos de verso libre no repiten ya la forma améerica de
Heraldos, sino que fluctian alrededor de algin paradigma: el
paradigma de la silva a la manen italiana (versos de once y de siete
silabas, éstos duplicados a menudo), en el final de “Divina Psiquis...”;
el de la alternancia de alejandrinos y eneasilabos (tegular en el
Responso a |erlaine, combinacion de origen francés), en el comienzo
“Oh, miseria de toda luchal..”; el del octosilabo en Aklya Los

luces fascnantes...”. Sobre la comersion de esdrijulos en agudos, véase mi nota
sobre L alieracion del acento de laspalabras cn el verse, §5 del cap. IHL

No con mucha exactiwad dice Darie en Historiz de mis libros que la Salutadin a
Leonardo estd “escrita en versos libres franceses™: la memoria y la atencidn le flaqueaban
en sus \dmos ados. Escribe después La camcion de bos asos, de base tetrasilaba (en Porsze
4o/ otosio, Madrid, 1910).
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esquemas son mds libres, sin paradigmas —pero con zitmos mas
marcados y musicales que en Heraldor—, en Aygurior (versos que
oscilan entre tres y catorce silabas) y “En el pais de las alegorias...”.
Los esquemas libres —aunque nunca muy libres— se repiten en los
libros postetiotes, donde Datio fue gradualmente abandonando su
antiguo amor de los rimos delicados, su “locura armoniosa de
antaio”, para expresar preocupaciones intensas en forma desnuda.

El Canto a lz Argentina (Buenos Aires, 1910), después de
comenzat {1, IT, ITT) con versos que van desde siete hasta trece silabas,
se desarrolla, como Ekna y Maria o 1a Ragon de amoren el siglo X111,
en versos de nueve y de ocho silabas libremente distribuidos:

... Los éxodos os han salvado:
jhay en la detra una Argentinal...

Hallasteis otras estreilas,
encontrastels prados en donde
se siembra, espiga y barbecha..,

Hijos de Castilla la noble,
rica de hazafias ancestrales;
firmes gallegos de roble;
catalanes y levantinos..,

Muy semejante es la versificacion fluctuante en Raga (en el libro
Poema del otosio, 1910): versos de seis, siete, nueve, once y catorce
silabas. Igualmente la versificacién de Pax, 1914.

§13. Los contempordaneos y sucesores de Dario
en América: variedad de ensayos

Antes de Prosas profanas, Datio encuentra compatieros en ¢l
trabajo de “poner en circulacién” muchos metros, perc mante-
niéndose dentro de los moldes isosilabicos: tal es la actitud de Marti
y de Casal en Cuba, de Gutérrez Nijera en México. S6lo en uno de
sus empefios de otra especie tiene Dario un precursor: en el de
creat rmetros en que se multiplique libremente un mismo pie silibico,
como en la Sabtadon a Leonarde. José Asuncidn Silva, de Colombia,
escribié en 1895 6 96 ~-no mucho antes de su muerte— el célebre

Nocturno, cuya base es tetrasilaba con ocasionales deslices hacia la
disilaba:
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Una noche,
una noche toda llena de perfumes, de murmullos y de nmisica de alas,
una noche
en que ardian en la sombra nupcial y himeda las luciémagas fantasticas...
y se oian los ladndus de los perros ala luna,
ala luna palida...™

Probablemente, Silva precedié a Datio también en la aficion al
eneasflabo:

Elemperador de ka China...

Los versos puestos en circulacion comienzan a combinarse en
estrofas, ya isométricamente repetidas, ya asimétricas. El poeta que
mis se distingue en estos nuevos intentos es Ricardo Jaimes Freyre, de
Bolivia: en Cataba birbara (Buenos Aires, 1897) combina versos de
doce y de diez y seis silabas, y versos de diez y seis con versos de trece:

Canta Lok en la oscura region desolada
y hay vapores de sangre en €l canto de Lok,
El pastor apacienta su enorme rebaio de hiclo
que obedece, gigantes que tiemblan, la voz del pastor.

Es posible que Sitva haya encontrado La sugestion de este metre e la raducdon de
E! Crerve, de Poe, hecha, pot <l venczolano Pérez Bonalde enue 1875 y 1890;

Una fosca negra noche, tabajando en un aposento...
Dijo e} cuervo: Nunca mis.

Pero, segan €l declaraba, 1 idea le vino de la Eibula de Iniarce sobre B/ azhalb y &
ardilla.

Domingo Estrada, de Guatemala, en su version de Las companar, de Poe, combina
versos de cuatro, de ocho y de diez y seis silabas.

Otro antccedente, que no se habia sefialado todavia, es la composicion de Ventura
Ruiz Aguilera (1820-1881), E/ omsio (1853); tiene pies de cuatro silabas:

dVeis qué trisees van muriendo lentamente,
c6mo doblan la atrugadi v mostia frente
cuantas flores
con aromas y colores
eran glotia de la verde soledad?

El espaitol José Maria Gabriel y Galan, en Las condianes de Js nochey otras composiciones,
revela la influencia de Silva; emplea b combinacion del dodecasilabo (4 + 4 + 4
“Una noche rumorosa y palpitante...”) con ¢l octosilabo
También el murciano Vicente Medina, en Lo condin de for #rigos, sigue a Silva;
Han granado... Sazonadas las espigas
se inclinaron, y agitadas por e! viento



Obras Completas 433

Canta Lok a los vientos helados que pasan
y hay vapoeres de sangte en el canto de Lok,

En Los suesos son vida (1917), la libertad es mayor:

En un fragil trireme surcaste
el océanc profundo y sonoro
¢que ocultaba con olas de sombra y espumas de nieve
el jardin de los frutos de oro.
(Alma belinica)”

Lugones, ya en 1896, empleaba el pie trisilabo multiplicado en
L & marcha de las banderas™, y también un argentino, Leopoldo Diaz,
en sus Poemas (Buenos Aires, 1896), combinaba versos de diferentes
medidas sobre base de pies idénticos: de tres, de cuatro o de cinco
silabas. Otros antecedentes de 1a Marcha trinnfal y de \a Salstaciin a
Leonardo.

Enfique Gonzalez Martinez, de México, obtiene resultados
brillantes con otras combinaciones, como la de versos de nueve
con versos de trece silabas (en estofas isoméuicas):

Huye el enjambze que setmeja
nube que flota, viene y va,
La vida dice: Nio hay un alma en cada abeja;
mas tiene un alma el rumoroso colmenar..*!

€O$a8 LTAZICAS Cantaron
tristemente, Fravemente, cON SUSILTOS de mistero.

Juan Valera (1824-1905) habia empleado versos de quince silabas constimidos por
cinco pies tsdlabos, en su Fabuls de Efortim

Dejadine del alma romper las endebles cadenas...

Jaimes Freyte ha publicado, ne sélo libros de verses, sino un estudio sobee las Leyer
de la verstficacion castellane (Tucumdn, 1912). Formula la interesantc teoria de los
petiodos prosodicos como unidades métricas.

En Novetros, Buenos Aires, mayo-julio de 1938, p. 125,

“La cancion de la vida™, en La muerie del done, México, 1915. Desputs ha ide
francamente a la versificacion itregular, cuya libertad consiste en mezclar dpos de
verso ya existentes en ka métrica sepular, ragisima vez tipos nuevos: en Ef smem
abuinads, Buenos Aircs, 1924, véanse La pesaditla, Radioproma, La parga, La sifia dt la
ercwels, Retorno, Invierno, Misa regra, EJ tragalies, BI relef, en Las seriales furtivas, Madrid,
1925; véase Anfora mta, La amenaga, El séctar de Apam, L wentana, La apacible houra:
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De las combinaciones de dos o mas versos distintos, la que mayor
boga tiene es la deca-dodecasilibica, resucitada, que se mantiene
dentro de moldes isosilabicos por lo general, salvo excepciones como
La pagina blancg, de Datlo, y el Idifo, de Salvador Diaz Mirdn, de
Meéxico:

-.al que 2 un dempo la glotia y el ¢clima
adornan de palmas la frente...

Mondétono y acre gangueo
gue un pijaro acalla soltando un gotjeo...

Una rastica gracit asoma
COmoO una palorm..,s2

Frescura en el alma... Frescurz
en la cancidn...
¥ una zpacible locura
puardada en J2 cdrcel oscura
del embrujade corazdn.

D este tpo ¢ la poesia Coplar de Gabels Miscral (aunque normalmente b poedsa
chilena preficte ef verso regular):

Todo adqui¢re en mi boca
un sabor persistente de lagrimas:
el manjar cotidiano, la trova
y hasta la plegaria.

Yo no tengo otto oficio,
después del callado de amarte,
que este oficio de lagrimas, duro,
que ti me dejaste.,.

2 Owos ejemplos de esta versificacién mis o menos libre, de base decadodecasilibica,

sow: Erai dos bermeanos, de Entique Gonzilez Martinez (Lov senderos oculor, 1913);
Nocturna, de José Gilver, del Per (Pabsbrac liricasd); La buena cancion, de Mariano
Brull, de Cuba (La casa def sékndo, Madrd, 1916).
De base alejandrina son Begotd, del cubano Emilio Bobadilla (1898), y Aéma pagana y
Nirvana, del dominicanio Max Henriquez Urefia (Anfbras, Valladolid, 1914). De base
endecasilaba, las Odar nuevar, del mexicano Balbino Divalos (Lar offesdas, Madtid,
1908). De base cncasilaba, Stmpésitac, ¥ de base octosilaba, Ut y e, del mexicano
Amado Nervo {Edvacidn, Madrd, 1917).
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§14. La versificacion amétrica
en la poesia hispanoamericana

La versificacién plenamente irregular, amétrica, iniciada de modo
timido pot Datio, continia difundiéndose y adquiete bsillo en los
poemas de José Santos Chocano, del Pertl, y en el Lanario sensinren-
tal (Buenos Aires, 1909), de Leopoldo Lugones, de la Argentina,
antigno jefe de la exrema zquierda en el movimiento que se llamé
modernista. En Lugones ha servido principalmente para propositos
de humorismo sutil:

Con la extatica elevacion de un alma,
la Yuna, en lo mds alto de un ciclo ribio y leve,
forma la cima de la calma
v eterniza el casto silencio de su nieve.
Sobre el paramo de los techos
S€ eriza UNA Eata OSCUra;
€l olor de los helechos
tiene una fatmacéutica dulzura®

En Chocano sirve a los fines de la lirica pindérica, como en la
Oda salvgie (con asonancias en los versos pares):

..3elva de mis abuelos,
diosa tutelar de los Incas y los Aztecas,
yo te saludo desde el mar, y te pido
que en la noche —en la nioche que estd cerca—
me sepultes
en tus tinieblas
como st me creyeses un faneasma
de tus religiones muertas,
y me brindes, pata salvajizar mis ojos
con revecberaciones de fiesta,
en la punta de cada uno de tus arboles
ensartada una estrella..

B Antes del Lanarty sentimental, [ npones habia escrito en versificacidn iccegular, siempre
fmada, cinco poesias de Las aeprisanlos def jardin (Buenos Alres, 1905). El pocmita
humordstico Los éumtes cs contempordneo del Lanario; son posteriores los Pagsar
sotarieges (Buenos Aires, 1920),

En articulos publicados en el diato La Nador, de Buenos Aires, de 1924 2 1930,
Lugones se declar conaratio a la versificacion irtegular si no leva tima.

En Alma América (Madrid, 1906), Chocano no adoptaba ain la versificacién
entcramente irregular. Solamentce habia adoptado la de base tetsasilibica muldplicada
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§15. La versificacion irregular en Espafia (1900-1920)

A pardr de 1900, Ia presencia de Rubén Dario en Espaiia suscita
los problemas de métrica que ya apasionaban a la América espaiiola.

Eduardo Marquina adopta innovaciones de Datio, entre ellas
el hexametro. Su versificaciéon no alcanza gran libertad: véanse,
en Elgias (Madrid, 1905), Se pinsa el mar, en versos flucrantes
alrededor de medidas usuales (7-8-9-11-14), y En un dolor de la
anriga (7-8-11),

Van mis lejos otros poetas, como Enrique Diez-Canedo, en sus
traducciones (De/ ercado areno, Madnd, 1907; Inzigenes, Paxis, c. 1909,
La poesia francesa moderna, en colaboracién con Fernando Fortin,
Madrid, 1913}, y en sus érsos de las horas —otiginales— (Madrid, 1906):
véanse Lar canciortes del riv, Fantasia nocturna y Flegia de otoito, donde la
versificacion fluctia alrededor de paradigmas. Igual tendencia,
procedente de Datio, se observa en Ramoén Pérez de Ayala: La pag
del sendero, Madnid, 1913; Estadones y 1a sombra negra del sauce, Prometeo,
Madrid, 1916: unos cuantos de los preciosos comentarios liricos de
las novelas. En el Colaguio entre lz pardbola y la hipérbola llega al verso
totalmente libre:

— ¢De donde vienes? ;Addnde vas?
—Sov la piedra, el canto errtico,
Voy en paribola hacia el Ciclo
hasta que caigo
en la tetra pristina.

—:Ciiya e51a mano

que te arrojé?

—Una mano divina.

Me atrojd de soslayo
hacia la espalda.

Piedra de pedernal; el rayo
jovial

de mis entrafias...

librermente (I elogla del drgano, EJ salte del Teqrierndama, B adma pringitive, Lo que diven
los clarines, Los cabalios de fos conquistadores) y versos desusados, como el de diez y siete
silabas cn Anse lar muinas {“Parece que estoy viendo sobre las crestas de una montafia™),
el de doce como seguidilla invertida en Momis smasics (“Momia que duermes tu
inamovible snefio™), y el de diez y seis.
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En tempos recientes, Juan Ramon Jiménez se convierte en el
principal cultivador de los metros libres. En sus dltimos libros, Diario
de un poeta recién casado Madtid, 1917), Fiernidades (1918), Piedra y
aelo (1919): emplea constantemente la versificacién irregular®.

Inteligencia, didme
el nombre exacto de las cosas.
~.QJue mi palabra sea
la cosa misma
creada por mt alma nuevarmente.
(Eternidades, 11T)

Eres tan bella
i, como el prado tierno tras el atco inis...
Como s ojos verdes con mi risa grana,
como mi hondo corazén con tm amor vivo,
(Eternidades, XXI1IT)

Inmenso almendro, en flot,
blanca la copa en el silencio pleno de la luna,
el tronco negto en la quictud total de la sombra;
1¢6mo, subiendo por la roca agriaa b,
me parece que hundes tu troncén
en las entrafias de mi carne,
que esirellas con mi alma todo el cielo!

(Piedra y cielo, 1, 24)

§16. Retorno a la versificacion acentual popular

En obras anteriores a Etermidades, Juan Ramoén Jiménez se habia
inspirado en la vessificacion acenmal del pueblo, elemento que falto
en la innovacién de Rubén Dario (salvo el soneto Gasta galaica),
porque la poesia popular de la Amética espanola, menos interesante
que la de Espaiia, ha ejercido muy poca influencia sobre los poetas
cultos®.

Ejemplos: en Etemidades, nameros 3, 11, 14, 23, 33, 34, 37, 50, 58, 62, 76, 114; en
Fiedra y cigh, 11 5, 13, 24, 30, 42, 54, 11: 3,7, 8, 11,15, [IL: 5, 7, £4, 16, 25. Unas son

e amétricas; otras tenden a paradigmas de cneasilabos, endecasilabos u
ouras medidas.

Sin embargo, la versificacion libre de dpo acenwal aparece en poetas de América: véase,
Alfonso Reyes, Corv de sdvires en of bosque (V908), En lar zivias do Galand, Bl meal confiter
(1918), Conflicte (1919); tiene también versos fuctuantes alrededor del endecasilibo en



438 Pedro Henriguez Urefiq

Jiménez ha vuelto a componer, sobre bases populares, canciones
que recuerdan las de Lope, Gongora y Valdivielso:

Dios estd azul. La flavta y el tambor
anuncian ya la cmz de primavera.
Vivan las rosas, las rosas del amor
entre el verdot con sol dela pradera.
Vamonos al campo pot rometo,
VAMONUS, vamonos,

POI IOMELC ¥ POL AMOL...

Elhumo del tometo quemado nubla, blanco y redondo, el sol.
iQué olor, qué vlor, qué olor!

Cémo suena el violin por la vifia,
pot la vifia amarillal...
(Baladas de primavera, 1910

José Moteno Villa, en su libro Garba (Madxid, 1913), vuelve
tarnbién a la versificacion acentual:

Arpas ylitas, violines, rabeles
—ah, y la guitarra de mi corazdni—,
forman el coro que sabe de mieles,
de mirra, de incienso, de consagracion...
(Trreverencra)

Yo fa he cogido del brazo, v le digo,
pausadamente, palabras tan viejas,
que de puro rancias,
parecen ingenuas.
iLos siglos que lieva este arroyo
cantarino cruzando bz sierral
(Recorocimicnita)

Con todo el brio
que tiene la mar,
no rebasa ef borde
de su heredad...
(Las sugestiones del mar)

Feontasia def vigie (1915), Octubre (1919} y Ventanas, V (1921} —véase ef volomen Pasa, Paris,
1926, y en la tragedia Ffigenia ouel, Madad, 1925, Versos amétricos, muy largos: La pipe
def Canigbrive (1921), Ocasionalmente, hizo también versificacion irregular Ramon
Lopez Velarde (1888-1921): véase Todb, en Zogpbra (México, 1919).



Obras Completas

Don Ramon del Valle Inclan ha imitado el ritmo de las muifieiras

de Galicia:

Cantan las mozas que espadan el lino,
cantan los mozos que van al molino,
y los pardales en el camino...

...El molinero cuenta un cuento,
en la espadela cuentan ciento,
y atrujan los mozos haciendo el cemento®,

Manuel Machado se acerca a la versificacion acentual:

Pobre Juan de la tierra clara,
pobre Juan de ks eriste cara,
pobre poeta.

Canto sincerxo,
oloroso y humilde
como el rometo.

Y Antonio Machado, en Apuntes y canciones, se acerca a la antigua

versificacion de

XVI

los cantares de Castilla, en titmos sordos, del siglo

—7Y los bolcheviques
(sobran rejas y tabiques)
di, madre, scuando vendran?
—3Site oye Don Lino
valgame la Trinidad!
La honrada mocita,
coset y esperat,

§17. Conclusioén

Como se ve, el movimiento iniciado en América entte 1890 y
1895, y extendido a Espaiia desde 1900, ha restaurado en la poesia
culta los dos tipos de vetsificacion irregular que habian existido en
castellano: el amétrico, que domina desde el siglo XT1 hasta el XIV,
y el acentual, que florece del XTV al XVIL El tpo améttico moderno,

¥ En su poema dramitico Guento de abril (1910) hay wozos en versificacion irregular,
como “Trovador galin y gendl...”, y también ligeras irregularidades en pasajes de
vers;ﬁcamn regular,
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aunque unas veces coincida con el medieval en la tendencia a
aproximarse a paradigmas isosilibicos, otras veces desecha toda
aproximacion a la regularidad y busca efectos singulares. Cerca de
ellos se encuentran los ocasionales ensayos de prosa ritmica, la cual,
pot definicion, debetia distinguirse del verso, faltindole la unidad
que debe caracterizatlo,

Hay, ademas, ensayos nuevos, como el de la multplicacién del
pic silabico, que produce resultados interesantes, y hay retornos a los
intentos de versificacion cuantitativa a la manera de la antigiedad.

Los dos extremos en que puede caer la versificacion irregular
son la prosa y el sonsonete de baile®. El tpo amétrico, manejado
por versificadotes que no posean el sentido justo de la untdad temica
que constituye el verso, puede llegar a no distinguirse de la prosa.
El tipo acentual puede convertirse en sonsonete mondtono, si el
versificador no cuida de vatiar los efectos, con Ia distribucion de los
golpes o altas, 2 la vez que €l nimero de silabas, como lo hacen los
poetas de idiomas en que la poesia es meramente acentual, sin
sujecion al ndmero fijo de silabas. De wno y otto extremos deberin
huir los poetas de lengua castellana, si quieren mantener viva y eficaz
la riqueza la versificacion conquistada durante los dlumos afios.

8 Entre 1920 y 1930, |a versificacién keregutar ha adquirido el predominio en castellan
entre los jOvenes, con las escuelas de vanguardia. De los dos peligros en que pensé, se
evita el del sonsonete, pero no siempre el de la confusién con la prosa. En Espadia,
hacia 1925, hay reaccion hada el verso regular, con Jorge Guillén, Rafael Albert,
Pedro Salinas, y, en parte, Gerardo Diego (véase el nim. 1 de su revista Carmen, de
Madrid, 1927), y Federien Gareia Lorea, aficionada, ademnds, a libres titmos acennuales,
Pero ¢l verso tibre ha persistido: ejernplos, en direcdones muy diferentes, Gerardo
Diego, Ledn Felipe, Vicente Aleixandre, Juan Larrea, Adriano de Valle.

De América, son ejemplos, en direcciones también muy diversas, Juana de Tharbourou,
Fernin Sitva Valdés, Catlos Sabat Ercasty, en el Uraguay; Jorge Luis Borges, Leopoldo
Marechal, Nota Lange, Francisco Luis Bernardez, en la Arpentina; Vicente Huidobro,
Pablo Neruda y Salvador Reyes, en Chile: José Marniz Eguren, en el Perd; Jorge
Carrera Andrade, en el Ecuador; Ricardo Arenales, en Colombia; Rafael Arévalo
Martinez, en Guatemala; Salomon de la Selva, en Nicaragua; Genato Estrada, Catlos
Pellicer, Jaime Torres Bodet, Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, José Gorostiza, en
. México; Agastin Acosta y Mariano Brull, en Cuba; Jusn Baudsta Lamarche, Domingo
Moreno Jimenes, Andrés Avelino y Hécor Inchaustegui Cabiral, en Santo Domingo.
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Rubén Darito y el siglo XV

Durante mucho tiempo, llamé mi atencidn el caracter “siglo XV™
de los Degires, layes y canciones que Rubén Dario agregd a sus Prosas
profanas (libro de 1896) al reimprimirlas en Europa {en Paris, 1901).
No tenia nada de extrafio que el poeta, amigo de expetimentar
constantemente, ensayara las formas wovadorescas del siglo XV:
lo extrafio era que, puesto a escoger modelos, no los buscara en los
grandes maestros, como Juan de Mena, Santllana, los Mantiques,
sino en poetas de mucho menor impottancia, como Juan de Duefias,
Juan de Tortes, Pedro de Santafé, Valterra. Y sobre todo: ¢ddnde
habia encontrado Darfo la peculiar ortografia de esos nombres:
Johan, Santa Ffe, Duenyas? sPor qué se habia creido obligado a
escrbir esparca, dezir, ffin, fhinida,

Antes de 1900, tales peculiaridades ottogrificas no se reproducian
frecuentemente, tratandose del siglo XV: la mayor parte de las anto-
logias modernizaban los textos. Podia pensatse en el Candonero de
Baena (edicién de Madrid, 1851): pero sélo para desechar inmediata-
mente la idea, puesto que Duefias, Torres, Valtierra y Santafé no
figuran en aquella coleccién. Aun mas podria pensarse en el
Candonero de Stiviga (edicion de Madrid, 1872), ya que alli figuran
Dhwerias y Torres: pero no se advierte relacion entre las composiciones
suyas que alli aparecen’ y las de Dario; y, como se ve, faltan Santafé
y Valderra,

La solucion del problema la encontré en el Candonere inédite de/
siglo XV, publicado por Alfonso Pérez Gémez Nieva en Madrid,

' De Duerias, La nao de amoz y la composicidn que comienza “La franguesa muy

extranna..”; de Torres, las que comienzan “Noa sabes, John de Padilla..” y “Oh
temprana sepoloura..”.

443
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18847 Este volumen, que no es muy conocido ni merece setlo,
transcribe torpemente textos de trovadores castellanos y aragoneses
que en su mayot patte pettenecieron a la corte de Alfonso y de
Aragén en Nipoles’. Y en este volumen, que caerfa casnalmente
en manos de Rubén Dario, hall el poeta de Prosas profanas la manera
de ser, momentineamente, “muy siglo XV,

dQué tomé Dario de aquellos poetas menores? Apenas la
versificacion, y, de tarde en tarde, vagas resosancias de estilo —as
que suelen acompafiar a toda forma métrica.

Del castellano de Duefias toma dos formas de decires: una en
doce versos, de ocho y de cuatro silabas, imas AaBAaBCCD
E D E, con firida A a BA a B (composicion “Senyor Don Juan,
excelente..”; en Dario: “Reina Venus, soberana..”); otra de siete
versos octosilabos, rimas A B A B C C B (composicion “Entre
todos los cuydados..”; en Dario: “Ponte el traje azul que mas...”),

De Juan de Torres, la forma de /gy en seis versos hexasilabos,
fimas @ 4 & a a b laego bb ¢ bb ¢ (composicién “Ay triste de mi...”, en
Dardo: “:Qué pude yo hacer...?”).

De Valterra, la forma de canadn octosilabica, con cabeza de
cuatro versos rimas, A B B A, y copla de ocho, fimas ABBACD
D C, sirviendo de fis los tres dlimos versos de la dlima copla
(Composicion “Enojados de mistura...”; en Datio: “Amor tu venrana
enflora...”).

Del aragonés Pedro de Santafé* —el poeta de quien hay mais
composiciones en el Cangosiero de Pérez Nieva—, tres formas: 1, una

2 Cobetivn de poesias de sn candioners inédito def sighh X1 existente en la biblioteca de S. M.
el rey I Alfonso XII, con una carta del Excimo, St . Manuel Cadiete, de la Academia
Espaiola, ¥ un prélogo, nonas y apéndice pot A. Pérez Gdomez Nieva, Madrid,
Tipografia de Alfredo Alonso, catle del Soldado, mim. 8, 1884,

3 Sobre Druenias, Torres y Samtafé, véase Menéndez y Pelayo, Antologia de poetas
linicos castellanos, ¢ V, pp CCLV], CCLXNXV, CCXCVT, 2 CCXCVIIL, CCCa CCCTI;
t VI, p. CCCLXXIX; © VIL p. CCLIII De Dueidas seproduce laAnMrya (1L, pp.
145a153) Lanao de amor. Foulché-Dietbose recoge todas sus composiciones conocidas
—doce— en el t. IT de su Candonero catellane del sighe X177 (Madrid, 1915).

* En los versas Por Sancha de Lubiin, Santafé se plaie del esfuerzo que le cuesta el
sefodo de la lengua de Casilla;

Blanda {engua castcllana
que por guerta que la haga
an dulcemente me laga...
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cancion en octosilabos y tetrasilabos, con cabeza de cuatro versos,
nmas A B A b,y coplas de ocho, CD CD E B E 4, repitiéndose como
estribillo el verso corto #a través de toda la composicién (en Santafé:
“Senyora, maguer consiento...”’; # “No me ¢'nganyc”™; en Dado:
“Senora, Amor es violento..”’; & “La locura™); 2, otra cancién en
octosilabos y tetrasilabos, rimas A a BB 4 A 4 C ¢ A, con fiz de cinco
versos, fimas A @B » A (composicion “Rey Alfonso esmerado...”; en
Dario: “A qué comparar la pura..”); y 3, apiz esparza, octosilabica,
ocho versos con imas ABBACDDCy tormads EFFE
(composicion “Tanto, senyord, baledes...”; en Dario: “{La gata blanca!
En el lecho...”). De Santafé proviene también el intercalar un verso
en latin en medio de los castellanos (Trsts et anima mea en “Pues
mi tnste corazon...”, y Regnam meum von est de boc nundo en “Cerca
mi gloria que beo...”; en Dario: Me/ ef lac sub lngna twa, en “Sefiora,
Amot es violento...”).

Al imitar sus formas, Ruben Dario superé con creces 2 los
medianos trovadores del Canaonere: como en ellos habia escasa
matena poética, desdefid sus temas de escoldstica cortesana. En
los Dezires, layes y canciones del poeta moderno, la versificacion es
“muy siglo XV”’; pero la materia es, por o general, “muy siglo XVIII”,
muy llena de “la Grecia de la Francia” (con curiosa mezcla de los
nombres latinos y los griegos: Venus, Afrodita, Eros, Juno, Diana...).
A veces hay “siglo XVII”, Gongora (v, a través de €], Renacimiento
italiano, Ariosto ¥ Bernardo Tasso): “la leccién que dio a Angélica
Medoro™; “el garzén de Ida”. Y también frecuentes alusiones al
amor hebraico: Ester, Belkiss, la Sulamita —y hasta la cita “Mel et
lac..” proviene del Cantar de los cantares en la vulgata latina,

Admirables juegos de ingenio poético, elegantes divagaciones
sobre ternas de fina sensualidad, a los cuales se mezcla a veces la
profunda nota del pesimismo de la came:

..Que en el vino del amor
hay la amargura del mar.

Corresponden a la fase Banwille de 1a obra de Dario: la cutiosa
exploracion de formas caidas en desuso, peto que pueden dar de si
nuevamente elegancia o brillantez, como en los Capriees, las Odelestes
y las Améthystes de Banville, o en los versos ingleses, sobte modelo
francés, de Andrew Lang y Austin Dobson.



En busca del verso puro

Ser cierto que hay dos Ginicos modos de expresion verbal: el
verso v la prosa? ¢Y serd cierto que el verso y la prosa deben
mantenerse puros, antitéticos e inconfundibles entre si? Vivimos
bajo el terror de que nos descubran parentesco con el inmortal bour-
geois gentilhormme, Y mis si el parentesco existe. Pero padecemos
escripulos innecesarios. Quizas M, Jourdain era menos tonto de lo
que Moliére creia, como Bouvard y Pécuchet eran menos tontos de
lo que Flaubert creyé. Quizds no era M. Jourdain quien se
equivocaba, sino el maestro de retorica, segiin hibitos de su tribu.
Recordemos al arabe descrbiendo la prédica de Mahoma: “No es

poesia, ni es prosa, ni ¢s lenguaje mdgico, pero impresiona, penetra...”
Barrid

Las nociones usuales sobre el vetso son incompletas, o limitadas,
o equivocadas. Cada quien parte, para definitlo, de su idioma propio
y de sus propios métodos de versificar. Con tal punto de partlda
equivocan la rata y hasta descarrilan, Hace falta la nocion genérica.
La gente de lenguas germanicas no oye el verso de lenguas romances
sino después de aprendizaje especial Fildlogos alemanes hay que
se enredan al exphcar el verso italiano: se empeiian en ajustaro a
nociones germinicas sobre el acento y hasta sobte el valor de las
vocales en grupo. Pulula en escritores ingleses la confesion de
sordera para el verso francés: cosa sencilla les estorba, el valor pleno
que conservan para el metro las sflabas mudas. Pero creo que muchos
ingleses no entienden todavia su propio verso, hijo confuso de dos
familias contrarias, capaz de traicionar unas veces al padre acento y
otras veces a la madre silaba: asi me lo confitman los formidables
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volimenes de Saintsbury, Donde no por eso falta la perentoria
declaracién de que ningin extranjero comprende el verso inglés...
¢Y el secular problema semitico? ;Y todos los problemas de Oriente,
lejano y cercano, de India v de China, de Persia y de Arabia, con su
multitud de formas intermedias entre el verso y Ia prosa?

En espariol, después de siglos beatos de realismo ingenuo desde
Inzin nos dedicamos laboriosamente a complicar y falsear nuestra
nocién del verso. Tiempo y paciencia lo alcanzaron al fin: los
preceptistas laonizantes decidieron que procediamos como en
Grecia y Roma, combinando silabas largas y breves. Por fortuna,
los poetas no lefan los tratados y componian “de ofdo”, como el
musico de pueblo “que no sabe nota”; confidndose al habito,
evitaban el error de los libros. Después que Bello y Mauty nos
devolvieron a la ley real de la sifaba de cantidad Gnica, padecimos
cerca de cien afios nueva sordera: toda obra poética del idioma
creimos explicarla con el verso de mimero fijo de silabas. Hombres
eminentes perdieron Jargas horas de su vida en el minucioso error
de constrefiir en medida exacta los poemas de versificacion itregu-
lar: Cotnu con el Cantar de Méo Cid, Marden con el Fernin Gonzales,
Pietsch con los Disticha Catonis. La historia de las letras espariolas
nos avisa que nuestro verso puede ceflirse a tres normas —la medida,
el acento, la trima— o vivir libre de cualquiera de ellas. Los
vanguardistas, ahora, nos gritan que debe libertarse de las wes. La
actual invasién de los ejércitos del verso sin medida ni rima es para
muchos desazén vy plaga, es la llavia de fuego, la abominacién de la
desolacion. Pero es.

Ritmo

Desatando al verso de la cadena de rigores con que se pretende
sujetarlo, todavia se aferra al dldmo eslabon: la ley del ritmo. ¢Es
justa, entonces, la familiar definicion del verso como unidad ritmica?

Si: 1a definicion es justa siempre que se encierre dentro del circulo
exacto dedeﬁmuonmumm,smmpre quesereco;aeslrechammte
dentro de la nocién limpia y elemental de titmo, apartando de si
cmlqmcrenredoconla)deadcacentoodetonoodecmudad,cmkpcr
exigencia de igualdades o siquiera de relaciones materndticas,

Fl verso, en su esencia invariable a través de todos los idiomas
y de todos los tiempos, como grupo de fonemas, como “agrupacion
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de sonidos”, obedece sélo auna ley ritmica primaria: la de la repeticion.
Ritmo, en su férmula elemental, es repeticiéon. El verso, en sencillez
pura, es unidad ritmica porque se repite y forma seties: para formar
serdes, las unidades pueden ser semejantes o desemejantes',

La unidad zislada carece de valor: la serie le da caricter ditmico
y la frecuencia del uso le presta apatiencia de entidad. Cuando
decimos que frases como “Lo cierto pot lo dudoso” o “Amar sin
saber a quién” 0 “En un lugar de La Mancha™ son versos octosilabos,
es que fa abundancia de aquel tpo méwico en la poesia espaiiola
crea costumbre y obliga al oido a reconocerlo suclto o dentro de la
prosa®. Cualquier dpo de versificacion, cuando es nuevo, cuando
falta la costumbre de éL, desconcierta al oyente: los tradicionalistas
sentencian que “no es verso’, que “suena mal al oido”. Asi se dijo
del endecasilabo espariol en el siglo XVI; asi, a fines del XIX, de la
rica versificacién de Rubén Dario y los suyos; todavia se oyen ecos
de aquella disputa cuando estalla otra nueva.

Verso, mitsica y danza

La definicién minima, abstracta, como no pide igualdades, ni
relaciones matemiticas, se contenta con cualquier serie de unidades
fluctuantes. Pero la realidad histérica del verso impuso limitaciones.
El verso nace junto con la musica, unido a la danza: nace sujeto al
ritmo de la vida, que si con el espiritu aspira 2 la libertad creadora,
con el cuerpo se pliega bajo la necesidad inflexible: sobre el cuerpo
pesan todas las leyes de la materia, desde la gravitacion. El hombre

' En todo titmo de sonidos hay pot lo menos dos clementos disdntos: los sonidos y <
intervalo de stlencio que los separa: “El ditmo concreto —dice Paul Verner, Eersa’ ser ks
Princgpes de & mérrigue angiaise, wes vols., Patis, 1909-1910— “_esta constiuido por una
division perceptible del dempo o del espacio on intervalos sensiblemente iguales™
(intervalos rimmicos). O bien “el ritmo estd constituido pot ¢l retorne, a intervalos
sensibhmente iguales de dewmminado fendmeno ¢ siquivra del signo que hace pereep-
tible 1z divisidn del tiempo o del espacio”. Los intervalos de verso a verso, las pausas, son
“sensiblemente iguales”, pero los versos, las unidades contenidas deatro de las pausas,
pueden no ser iguaies, ni skjuiera semejantes. No debe olvidarse que ¢l duno, en o arte,
es mental, es impuesto por ol espiting, aungue se apeye en fendémenos concrctos.

“El hibito de los metros artistcos —obscerva Landry, La théorte die ryime e Je ryente die

Jranais déclamé, Patis, 1911- ha creado en nosotros ka tendencia a ver ol metro cn
wdas patees, hasta dorde no esid”. Del “papel activo del espintn en la percepeion
métrica” tratd, con ¢jetnplos abundantes de versos castellanos, ol pensador uruguayo
Carlos Vaz Fettcira en su libro Sebre ks pervcpaién meétrica, Barcclona, 1920,
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que habla, como su esfuerzo fisico es escaso, puede olvidarlo y
gozar la ilusion de la libertad: en su ilusién ningtin cauce lo contiene,
ningan dique lo detiene. Rio inextinguible de la palabra pura cuyo
murmullo trasciende a ia platica encendida de santa Teresa y at
cuento de nunca acabar que es el Qwgiore’. Pero el hombre que danza
no se siente libre: corazén y pulmones le dictan su titmo breve.

I.a danza esta obligada a la conciencia del limite: cada paso de
danza tiene su limite,

Histéricamente, €l verso nace con la danza: es danza de palabras:
danza de sonidos de la voz. Los nombres arcaicos que designan el
verso y la musica y la danza son, en su origen, comunes a los tres:
areity entre los indigenas de Santo Domingo, o o entre los griegos,
son nombres indivisos del baile con canto. Y hasta nuestros dias las
artes del hombre rustico, y aun las del vulgo en las ciudades
populosas (tango en Buenos Aires o jazz en Nueva York), conservan
los tres metales en confusion, como en veta nativa,

Limitaciones histéricas

Asi, el vetso, al nacer, no se modela sobre la onda inagotable de
la charla libte, sino en los gitos parcos de la danza'. La primera

“El ritmo de la voz es casi completamente libte. “El peso de los organos...
insignificante... No hay mis resistencia que la de la atmasfera”, dice Landey. Pero “las
scrics ritmicas... cstan limitadas por la necesidad de respirar.”. “Ejemple notable de
desproporcion entre la enctpia mouiz y la senota”, Landry be llama mictro a la especie
de fitmo cuyos caractetes soh ¢l isoctonismo de los tiempos y la acentuacién o
diferenciaciin de intensidad: “El rittmoa, actividad del cuctpo, cs esencialmente cnetgia
y desarrollo continuo de la cnergiz; of metro, creacion del cspiritu, es anee wodo
dutacion c igualdad de duracién en wna setic discontinua™, Asi, en ¢l verso, “ct
isosilabismo s creacion del espiricu™; sc da cn idiomas dondu b silaba s siempse
variable ¢n su duracion, sin cantidad aproximadamente fija, como en las lenguas dela
India antiguz ¥ de Persia, de Grecia y de Roma.

No cxisticndo dispatidad de csendia, sino de organizacion, cnuc ¢l habla y ¢l canto,
la musica de la voz —orgen de toda musica— nace libre, sin vallas, como b plirica.
¢Estara olvidada en América la jugosa tradicion cspafiola de la mujer que canta todo
¢l dia sobre sus labores? {Y cl pajaro! El baile s quicn dictd a la musica of compas. Y
en ¢l arraiga la profusa vepeiacion de leyes ritmicas que ¢l Occidente hizo culminar,
cumu en finales, supremas, abrumadoms flores de invernadero, en las rosas centifolias
de la sonam, ¢l cuarteto y Ia sinfora. Despuds, b influcncia de los otmos danzantes
ha ido declinando: la “melodia infinita” de Wagner es en su esencia el ideal contrado
a lz danza. Separzda del baile, la musica fluctiz con amplia subwra rimmica: o Occidente
la conoce en of canto llano de la Tglesia Catlica y en ¢l cante hondo de los gitanas,
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limitacion que padece va contra la longitud: ha de celitse a formas
breves: no admite prolongacion indefinida: de ahi que la conciencia
del limite perdure hasta en Whitnan o en Claudel o en Apollinaire,
El espaiiol antiguo no se atredraba ante dieciocho silabas; ni el griego
ante veintcuatro; ni el arabe ante treinta. Pero tales cifras se alcanzan
raras veces con I silaba como elemento puro: se requieren apoyos
ritmicos. En la métrica regular del espariol, el verso llega sin dificultad
hasta nueve silabas; de ahi.en adelante, para construir la entidad
sonora, pide auxilios: cortes o cesuras, acentos interiotes fijos.

Sobre la unidad fluctuante, eldstica, con que se contenta la defi-
nicién minima,  realidid historica impone nuevas limitaciones al
verso: el grupo de sonidos, de fonemas, que lo constituye, a mas de
no prolongarse indefinidamente, requiere contornos exactos. Hay
que saber donde empieza y dénde acaba la entidad ritmica. Y siendo
la palabra punto en que se cruzan sonido e idea, el rmino se fija,
o por procedimiento fonético, o por procedimiento intelectual.

Entre los procedimientos fonéticos, el mds facil sera exigir
semejanza, aproximacion artmética entre los versos de cada sere:
en su natural desarrollo, esta tendencia llevard a pedir igualdades
estrictas. La fluctuacion no nace como libertad absoluta. En sus
comienzos histéticos, ¢l verso fluctia dentro de margenes que nunca
rebasa: el mimero de silabas no crece ni mengua demasiado. Se
sabe cudndo el poeta canta en versos largos y cudndo en versos
cortos: dominando la fluctuacién hay siempre paradigmas incons-
cientes. Menéndez Pidal ha descubietto la ley matemitica que, a
hurto de los poetas, gobierna la fluctuacion, segun la frecuencia del
uso, en seis o siete poemas de la Edad Media espafiola. En el verso
largo del Cantar de Mis Gid (siglo XIT) y de Romeespalles (siglo XIIT)
predominaba la medida de catorce silabas; le seguia, en orden de
frecuencia, la de quince; luego, la de wece; luego la de dieciséis... La
formula atitmética es curiosa: doble cortiente de medidas que crecen
y de medidas que decrecen:

15 16 17 18
14 13 12 11

herencias de civilizaciones vrentales con largas tradiciones de musica libre, muisica
sin compds, Sobre los posibles origenes dod verso son muy interesantes las observaciones
de Kad Bucher on su famoso libro (Arbeir und Rbythanes, donde habla del rtmo del
trabajo como antecedente del dono méerico.
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Y el verso corto de la cdntca de los veladores, en el Daeb de fz
Virgen, del maestro Gonzalo de Berceo, fluctiia en sentido contratio:

8
910

La fluctuacion inicial, con sus ondulaciones graduales, no permite
que conscientemente se hagan alternar versos de longitudes disimiles.
La histotia nos da como tardia la combinacién de versos francarnente
desiguales, especie de sincopa de la versificacion. En Grecia, el
metro épico, en hexdmetros uniformes, precede al metro elegiaco
en disticos de hexametro y pentimetro; todavia son posteriores las
combinaciones complejas, como en las odas de Pindaro y los coros
de la tragedia. En Espaiia, la copla de pie quebrado hace su apaticion
después de tres siglos de renglones parcjos, regulares o irregulares,

El procedimiento intelectual para definir la entidad ritmica sera
exigir que cada verso termine en €l final de una palabra (ho a la
mitad de ella, como en Séfocles o en Siménides) y lleve sentido
completo: frase, pot lo menos; si oracidn, mejor. En los origenes
del verso, y todavia después mientras vive como hijo del pueblo,
cada unidad ritmica es unidad de sentido. La alteracién de esta ley,
cuando ocurre, es fruto de edades cultas. Existen idiomas que nunca
se permiten violatlas: el arabe, el finlandés. En espaficl, la ley rigié
desde el Méio Cid hasta el Rimado de Palacio, y €l cantar del pueblo la
cumple todavia: en la poesia culta, la alteracion es normal desde
los tiempos de Juan de Mena. El siglo XII nos ird dando tantos
€ONCEPLOS COMO Versos:

Mio Cid fincs el cobdo, en pie se levantd,
el manto trae al cuello, e adelifio pora’ledn;
elleén cuando lo vid assi envergongd,
ante Mio Cid la cabega premi6 e el rostro fincd.

El cantar del pueblo, en el siglo XVI:

Morenica me llaman, madre,
desde el dia que yo naci;
al galan que me ronda la puerta
blanca y rubia le pareci...
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El siglo XVIII, en cambio:

El polvo y telaradias son lus gajes
de su vejez. ¢Qué mas? Hasta los duros
sillones moscovitas y el chinesco
escritogio, con dmbar perfumado,
en otro tiempo de marfil y nacar
sobse ébano embutido, y hoy deshecho,
la ancianidad de su solar pregonan...

{Jovelianos)

El verso libre de idiomas europeos, en nuestros dias, tende
espontineamente a camplir la vieja ley, porque no necesita romper
las unidades de sentido para construir unidades ritmicas:

Inmenso almendro en flot.
blanca {a copa en el silencio pleno de la luna,
el tronco negro en la quietud total de la sombra,
como, subiendo pot la roca agriaa 4,
me patece que hundes tu troncén
en las entrafias de mi carne...
(Juan Ramén Jiménez)

Con mi soledad
tu ausencia se toma grande y sencilla
coma la noche que baja al arrabal cansado...

(Nora Lange)

¢Qué correspondencia tendra mi faz con Ia luna?
¢Quié correspondencia tendrd mi alma con el viento?
Soy el que fui hace siglos y no me conozco...
{Domingo Moreno Jimenes)

Apoyos ritmicos

En los largos amaneceres de la poesia, el verso escinde sus
caminos: uno, para acompafiar 2 la danza y a la misica; otro, para
recorretio con la tusica sola, hasta aprender a separarse de ella. Y
este verso que slo se canta ~o se canturrea— admmite suma sencillez:
asi se ve en la poesia narrativa de los tiempos heroicos, capaz de
crecer y multiplicarse en bosques de epopeyas. Peto el verso de la
danza, como la misica danzance, tiende al compds preciso. Ante
todo, el verso largo se parte en dos, como la célula: el poema épico,
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en general, no llega a abandonar la norma: las dos porciones del
rengl6n serin aproximadamente iguales, como en el M Gid, o
francamente desiguales, como en ¢l Rodand, Pero la division avanza,
y hay entonces, en vez de hemistiquios, pies, o ambas cosas.

Y en vez de la medida fluctuante, la danza impuso medidas
exactas: acentos de intensidad bien marcados, o tonos, o valores de
silabas (cantidad), o, finalmente, niumero fijo de silabas, Apoyos
rtmicos que definen agudamente la estructuta del vetso,

O bien el apoyo ritmico se busca en la homofonia, en la repeticién
de sonidos: Ia rima —igualdad o semejanza en la terminacion de las
palabras (a veces como en el latin eclesidstico, basta la repeticion del
utimo fonerna, vocal inacentuada, 0, como en ching, la equivalencia
de los tonos, sin equivalencia de los fonemas)—; o la aliteracion —ima
al revés, tima de los comienzos de las palabras, en que basta la igualdad
de sus sonidos iniciales 0 en ocasiones {como en el inglés antguo} el
regulado contraste entre ellos—. Rima y aliteracién ocurren en e inte-
tior o en los extremos del verso: en el hecho histérico, la aliteracion
ha sido las mas veces intetior; la rima, exterdor, de verso a vetso. Peto
la rina mncerior es mas frecuente que la aliteracion exterior.

Para ligar verso a verso se acude a la repeticién, no ya de s:mplcs
fonemas o tonos, s5ino de palabras enteras: el recurso halla su maximo
desarrolio en el encadenamiento, muy conocido en la poesia trovado-
resca de todos los ikliomas romanticos, La repeticion ideologica toma
px:incipahncnte la forma de paralelismo, tima de ideas, tpico de la
poesia hebraica.

Ulimos son los recursos convencionales que nacen de la escritara
y que el vido no atrapa, como el acrostico. Desdefiados como juegos
pueriles en las literaturas occidentales, reciben mejor acogida en
Onente: asi, el acrostico alfabético entre los hebreos®.

3 Los versos, al ligarse entre si, es nawural que produzcan combinacones diversas. En la
litetatura arcaica de muchos pucblos se les encuentra en series amorfas, de longirud
indefinida —~ipo que representan los poemas homéricos ¥ hesiddicos, el Rodand, o Gid,
el Beowswff de los anglosajones, el Cantar de fae Nibelurggos, v también en agrupaciones
simples, la sbks de dos versos en el Ramaymay el Mababbaratta, ¢l distico desigual de 1
elegia helénica, los disticos ¥ tercetos paralelisticas de ks hebreos, de Ios babilonios, de
los egipdos, de los fintandeses, los disticos rmados de Auassia er Nicokrte o del Mirerio
de los Rever Mugos, los tercetos monortimos del Dier froe, los cuattetos monottimos de b
cuadema via de Berceo v ol Auapreste. De ahi nace la estrofa: una vez nacida, voma las
veredas de la complicacdn, hasea llegat a I sehea de formas fgurosa y minuciosamente
legisladas de b poesia china, o de la itabe, 0 de ka sanscdta, o de la provenzal,



Obras Completas 455

Férmudlas de versificacion

Para desvanecer el prejuicio de que solo es verso ¢l de nuesto
idioma en nuestro dempo, de que s6lo merece el nombre aquella
umdadﬂtmlcaax)msleymnos son familiares, nadamcgorqucuna
petegrinacion a terras lejanas®. Los pueblos que nos son exéticos
hablan lenguas cuyos sistemas gramaticales resultan irénicamente
contrarios al nuestro: su misica se organiza sobre escalas distintas de
las nuestras. ¢No setd natural que el verso difiera? Lo es.

El verso varia de pueblo a pueblo, de siglo a siglo. Pero varia
menos que las armazones linguisticas o los sistemnas tonales, porque
trabaja con material uniforme: 1a silaba, arcilla sonora sujeta a
modulaciones peto intacta en su esencia.

Si representamos con abreviaturas los recursos principales del
verso, podremos tesumir en formulas la versificacién de todos los
idiomas. Sean: V, la unidad fluctuante, de medida elastica; Vv, la
combinacion de versos ostensiblemente desiguales; Ces, la cesura;
Num, el mimero fijo de silabas; Cant, la regulacién de la cantidad,
el namero fijo de valores de silabas (laggas y breves); Int, los acentos
de intensidad; T, la regulacidn de los tonos o diferencias de altura
musical entre las silabas; R, 1a rima; Alit, 1a aliteracion; Enc, el
encadenamiento; Par, el paralelismo; Act, el acrostico.

China, La historia de su versificacién, a juzgar por las descrip-
clones, da estas formulas; V + B; Num + Ing Num + T +R; Vv +
Num + R; Num + T + Pat; Num + T + R + Par. La principal es,
segun parece, Num + T + R + Par: niumnero fijo de silabas y de
tonos, con rimz y paralelismo, La regulacion del tono musical de las
silabas, cuyo cambio altera el sentido de las palabras, tiene formas
utiles: combinada con el paralelismo —que es antiguo de wes mil
afios— crea complicaciones microscopicas.

Japén. Num; Vv + Num (la versificacion tipica; ejemplo, el Hai
Kai, métricamente parecido al final moderno de las seguidillas espa-
fiolas: tres versos, uno de cinco sflabas, uno de siete, otro de cinco).
A veces hay paralelismo: Num + Par. Versificacion cuya sencillez

¢ Halk estfmulo para esta investigacion en la discusion (1926-1927) entwe dos de 1os

mejores poetas argentinos, Leopoldo Lugones y Leopoldo Marechal, el uno en contea
y el otto en Favor dol moderno “verso libte™; peto 1os dos hablaban awribuyéndole al
verso los caracteres del espafiol, o, a lo sumo, del latino y ¢l griego, como si no
existicsen ofros Gpos.
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contrasta con los artificiosos enredos de la Chuna. No hay rima en
ningun caso.

Los hebreos. V + Par; Int + Par; Ces + Int + Par; Vv + Ces +
Int + Par; Ces + Int + Ene + Par; Ces + Iat + Par.

Después de centurias de discutir y divagar, la investigacion ha
llegado a puerto, gracias al timdn de Sievers: la versificacién hebraica
en los poemas y cantares de la Bibda, esta constnuida por pies
acentuales, con nuimero vatiable de silabas. El paralelismo es usual,
bajo formas varias: simples ipualdades, o progresiones, o contrastes.
El verso mas commin es el de tres acentos, (“Libro de Job”; muchos
“Salmos™); frecuente el de cuatro (“Salmos™); el de cinco es usual en
la “Kina”, la “Lamentacién”, El apoyo ritmico del acento, como todos
los de caricter fonétco, se usa con libertad; en su uso hay curiosas
asimettias, y ante ellas se ve perplejo el europeo acostumbrado a
versificacion regular. George Adam Smith’” las explica como casos de
la tendencia, general en Orente, que él llama simetrofobia: “Como el
pamalelismo es el ptincipio caractetfstico y dominante del verso hebreo,
y el poeta busca constantemente el rito de las ideas, se ve obligado
a modificar sus ritmos de sonidos. Como su propésito ptimordial es
producir renglones paralelos en ideas, es natural que esos renglones
no siempre resulten iguales en longird... Como la ley de los versos
hebreos exige que sean, cada uno, oracién o frase completa, tenderin,
dentro de dertos limites, a variar de longitud, a vatiar en el nimero
deacentos... En toda especie de arte otiental descubnimos la influencia
de lo que podtia llamarse simetrofobia: aversién instintiva a la simetria
absoluta, que, en casos extremos, se expresa en alteraciones atbitrarias
v aun violentas del estilo o el plan de la obra artistica... A la luz de lo
que sabemos sobre la poesia de los semitas y de otros pueblos, el
emperio de reducir los versos en la poesia hebraica a mérica estricta,
y €l paralelismo a simetra absoluta, me parece anticientifico”.

Pero el verso principal, en la Bidkia, €l de mayor niimero de obras,
no ¢s el de los poemas y cantares: es el de las profecias. Normal-
mente, el verso de los profetas no es acentual sino fluctuante, con
el solo apoyo del paralelismo (V + Par) y a ratos sin €l; asi en el
libro que corre bajo el nombre de Isaias, voz de dos vates poderosos,
con adicién de cosas menores y ajenas.

The tarty poetry of Ivael, Londres, 1912,



Obras Completas 457

La rima cruza la Bibliz muy de tarde en tarde (trozos del Cantar
de los Cantares; Salmos VI y XVIII); pero la poesia hebrea de los
ultimos diez siglos la adopta, bajo el influjo irabe.

Asiria y Babilonia. Ces + Ing Vv + Ces + Int (férmula princi-
pal); Vv + Ces + Int + Par. El acento es la norma esencial. El
patalelismo, importante. Incidentalmente se usan la rima, la aliteracién,
el encadenamiento, el acrdstico. La interpretacion del sistema poético
de los asirios ylos caldeos ha sido facil, gracias a la excepcional predision
de las inscripciones, que separan con lineas hofizontales y verticales
las estrofas (en su mayoria disticos y tristicos), los versos y los pies
acentuales. El verso de cuatro acentos es el de la epopeya.

Fundamento tadicional de la liturgia arcaica de Babilonia, los
himnos sumerios, en la lengua de aquel pueblo extinto, con anti-
giiedad hasta de cincuenta siglos, no parecen llevar sino el verso
simple, fluctuante (V): a2 modo de complemento vinico afiaden
conatos de paralelismo, repeticiones verbales, integras o con
variaciones, y respuestas de letania.

Los arabes. V+ Ces + R; Ces + Int + R; Vv + Ces + It + R;
Ces + Num + Int + R; Vv + Ces + Num + Int + R La rimma es
esencial en la versificacion de los drabes desde épocas remotas, desde
el Say’, el “arrullo de paloma”, que en su retérica clasifican ellos como
ptosa fimada (como verso tendria la formula V + R). Hay quienes
erigen la hipotesis del Saj” pamitvo, flactuante y vago, sin tima, pero
tal vez paralelistico a a manera hebraica (V + Par). Muy peculiar la
cesura: cae, en muchos versos, a mitad de palabra. La versificacion
de la era clasica estd llena de artificios laboriosos, de que se han
contagiado las literaturas de Turquia, de Persia y de la India,

Egipto. En el verso de la antigua literatura egipcia entraban, en
medidas diversas, al parecer, el principio del nimero fijo de silabas,
el de los acentos, el paralelismo, la aliteracion y hasta la rima, en
cantares magicos.

Lenguas indoeuropeas. Si las lenguas del Extremo Oriente,
como el chino y el japonés, construyen su verso sobte el fundamento
sonoro de la silaba pura, y las lenguas semiticas, como ¢l babilonio,
el hebreo, el drabe, sobre el acento, las indoenropeas en su origen lo
asentaron sobre la cantidad, el juego de silabas largas y silabas breves.
A pesar de la importancia que tvo para la estructura de las palabras,
el tono musical, explica Meillet, no ejercié influencia ninguna sobte
el ritmo de la frase en la primitiva lengua indoeutopea de donde
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proceden las nuestras. El acento de intensidad, tampoco. “Pero
como toda silaba del indoeutopeo tenia una cantidad breve o latga
fija (salvo, en cierta medida, Ia final), las oposiciones cuantitativas
eran muy petceptibles para el oido y eran constantes. Por lo tanto,
solo en el retorno regular de silabas largas y silabas breves en lugares
determinados, junto con ciertas reglas sobre los finales de palabra,
se funda la métrica de los Vedas y del griego antiguo: en otros
términos, el fitmo del indoeuropeo era un ritmo puramente cuanti-
tativo, no un rumo de intensidad”, La cesura debio de existir tam-
bién: “en el verso de mas de ocho silabas, el védico, el avéstico y el
griego antiguo llevan generalmente un corte, que consiste en un final
de palabra obligado, en lugar definido: ignal cosa en el saturnio de los
romanos”®. Después, los nuevos idiomas en que se partié el
indoeuropeo trastomnaron el equilibrio sonoro de la lengua madre.
“El nitmo deja de ser puramente cuanttativo ~dice luego Metllet— la
cantidad misma se altera, o desaparece totalmente, como en grego
desde el siglo segundo antes de la era cristiana, en latin durante la
época imperial, o en armenio”.

El griego clisico conservd la cantidad en su versificacion (formulas:
Cant; Ces + Cant; Vv + Ces + Cant) hasta el siglo IV de la eta actual:
en su dltima época la conservaba artificialmente, porque €l titmo del
habla habia dejado de ser cuantitativo. Los pies subian desde dos hasta
cinco silabas, y se enlazaban en muldtud de formas, con enotme
vatiedad de efectos, desde la solemne monotonia del hexametro
homético y la lhneza cotidiana del trimetro de los didlogos teatrales
hasta el salto y el vuelo de las odas corales y los intettudios de la tragedia
vy lacomedia. Ellatin arcaico, en el carmen saturnium, habia abandonado
el principio indoeuropeo de la cantidad para escribir versificacin
flnctuante, atribuyéndole tal vez importancia al acento, y sobre todo 2
la cesurs; pero el influjo helénico restaurs el prncipio cuantitatvo, y
latin cldsico trat6 de setle fiel hasta sus dlimos dias. Bajo el Impetio, el
latin vulgar, aceptando descaradamente la realidad fonética, adopta el
ndmero fijo de silabas uniformes, sin distinguir entre latgas y breves. El
cuento de silabas persiste a lo largo de Ia Edad Media y domina por fin
en la poesia de la iglesia cristiana, donde se le incotpora la nma, ignota

§ Pero en el verso antiguo de los idiomas indocuropeos hay problemas complejos que

Meillet trata en su estudio Ler orignes sndo-csrgpéennes des métres grees, Paris, 1923: los
caractercs peculiares del hexdmeno, por ejemplo, gue le hacen pensar e otigen egeo.
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para griegos y latnos clisicos. Los idiomas céltcos, cuando los
conocemos (siglo VI} no conservan la cantidad, pero si la cesura del
antiguo indoeuropeo, y poseen acentos fuertes, aliteracion, ima, y hasta
namero fijo de silabas. Y los idiomas germanicos, en los mas antiguos
restos sobrevivientes de su poesia, se presentan ya bajo el sistema
acentual, abandonado €l cuantitativo, y guardando solamente la arcaica
cesura: afiaden la aliteracion, que dura en ellos mis de mil afios. La
rima surge, tardia, y espontinea al patecet, en Alemania, en Islandia y
aun en Inglaterra: desde el siglo X1 Ia refuerza el infhyo francés; convive
con la aliteracion, y acaba por d

Porque entre tanto, a lo latpo de 1a Edad Media, de entte los cien
dialectos en que se parti6 el latin, como su progenitor el indoeuropeo,
emergian hacia 1a luz los que iban a imponerse sobre sus fivales y a
crear literaturas. La poesia de las lenguas romanicas se organiza bajo
el principio comun de la rima, y tende a contar mameros iguales de
silabas, pero no con éxito igual en todas partes: Francia, en el Sur y en
el Norte, lo alcanza desde temprano; Italia, muy pronto; Portugal,
también; pero Castilla tarda mucho —hasta fines del siglo XTV- en
llegar francamente al isostlabismo. La cesura ha persistido en los versos
largos: el acento, esencial siempre al final del renglon, se vuelve
abligatofio también en el interior del verso latgo, con la cesura o sin
ella, y en el verso corto sitve de apoyo ritmico variable’.

La versificacion, regular de Francia, Provenza e Italia, durante
toda su histotia desde la Fdad Media hasta la apaticidn del verso
libte, se resume facilmente en formulas: Num + R; Vv + Num + R;
Num + Int + R; Ces + Num + Int + R; Vv + Ces + Num + Int + R.
Hay que agregar el verso blanco de Italia (Num + Int). Pero la
versificacion espaiiola, junto a esas férmulas, tiene otras suyas. El
espafiol oftece, como pocas lenguas, el especticulo del mundo que
acaba de brotar del caos y ensaya laboriosamente, bajo nuestra mirada,
figuras y formas. La versificacion itregular de metros cortos, como en
Santa Maria Egipidaca 0 Elena y Maria, tene como tecurso tnico la
rima (féemula: V + R):

L 2 Gavel, en su estudio “De coro, decorar™ (del Homengie a Menendesy Pidal, 1. T
supone que acaso ef verso imegular haya precedido al regular en b cpopeya francesa,
como ¢t ka poesia espafiola y sugiere como antecedente posible 1z salmodia livdrgica
de la Iglesia Catolica; pero las pruchas faltan. En los poermas anglonormandos de
lengua francesa se halla versificackon itregular, pero como degeneracion de la regular.
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Qui triste tiene su coragén
venga oir esta razén
odri razon acabada
feita d’amor & bien rimada.
(Razén de amor)

Los poemas £€picos y los poemas de clerecia en que no se acertd
a aplicar el principio de las “sllabas cuntadas”, como el Lzbro de buen
anor, vuelven —atavicamente— a partir el verso en dos hemistiquios
(f6rmula: V + Ces + R): como la cesura cae siempre después de la
palabra acentuada, los exigentes requerirdn que se cuente también
el acento (férmula modificada: V + Ces + Int + R). El verso de
arte mayor en el siglo XV posee mimero variable de silabas, peto
cesura y acentos fijos, con rima (Ces + Int + R):

Tantc anduvimos el cerco mirando
hasta que topamos con nuestto Macias,
(Juan de Mena)

La versificacion irregular de los cantares liricos populares entre el
siglo XV y el XVII ofrece unas cuantas espedies: el cantardllo (V + R):

Guirdame las vacas,
canllejo, y besarte he;

si no, bésame £l a mi,
que yo te las guardaré...

la seguidilla arcaica (V + Vv + K)

Ojos de la mi sefiora
&Yy vos qué avedes?
épor qué vos abaxades
cuando me veedes?...

los cantares de verso largo, ipo muifieira, cuyo recurso caracteristico
es ¢l acento de intensidad, distribuido con escasa regularidad (V +
Int + R):

Y cosa semcjante ocuire con pocmas franco-italianos. Problema curioso es ¢l que suscita
el verso libre de los vascos: véase Georges Hérelle: La pervificaciin dramatigue des
basques et Forigine probable du vers bbre, en los Arnales du Midi, Tolosa, 1921,
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Molinico ¢por qué no muelesr
Porque me beben ¢l agua los bueyes. ..

los cantares patalelisticos, populares todavia en Asturias; los cantates
paralelisticos y encadenados:

Amigo, el que yo més queria,
venid a la luz del dia,

Amigo, el que yo mds amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,
non italgdis cotrpania.

Venid a la luz del alba,
non traigits gran compana

0 Kn su estudio snbee *1.a cantidad silibiea en unos versos de Rubén Dario” fenla
Revista de Friviogia Espariota, Madtid, 1922), Tomas Navarro Tomds tata de la canddad
cn las silabas casecllanas, medida cicndficamente por su duracion en centésimas de
segundo. Los versos de 1a Sosating de Rubén Dario (dos estrofas), le sirven, ante toda,
comu material de investigacion fondrica, para condnuar sus estudios sobre la candddad
en ouestro idioma {(Manwal de proswenciacidn castelana, Madrid, 1M 8; sexta edicion,
1953; en la Rewits de Felbingla Flpaole, “Cantidad de las vocales acentuadas”, 1917;
Diferendar de duradgon entre Jas consonanter egpaviolas, 1918; Historia de ajgunar opinisner
sobre fa cantidad silibica cpadola, 1921). Le sitven, después, para averiguar si hay ley
cuantitativa que presida a b versificacién castellana. Los resuleados son: existen
grandes diferencias de duracion enere las silabas castellanas, hasta b propordon de
uno a cuatro; pero csas diferencias no dependen de 12 estructura de la saba (como en
griego o en latin, donde el diptongo, por ejemplo, era “largo por naturaleza™ dependen
de su colocacidn dentro del conjunto. Las causas de la supetoridad cuantitativa de
unas silabas respecto de otras son “d acento ritmico, ¢l énfasis y 1a posicion final ante
pausa’”. “El heche de que las slabas hayan sido o no gramadealmente acentuadas no
ha sido fundamento pata hacetlas latgas o breves, Elhecho de que hayan sido abiertas
o cerradas tampoco.. Las silabas no han manifestado tener por si mismas una cantidad
propia, Toda silaba, cuslquiera que haya sido su naniraleza o estructura, ha recibido
uha v otta duracion, segun las citcunstancias rittnicas, psiquicas o sintActicas en que
se ha pronunciado”. Las diferencias de duracién “ni van ligadas en nucsera Jenguaala
significacién propia de las palabras, ni se dan en éstasen proporcidn regular y constante,
ni tienen en nuestra ortogratia signo alpuno que las represenite, como Jo denen pot
gjemplo, la entonacion, ¢l acento y Las pausas, todo lo cual basta paea explicar cl hecho
de que dichas diferencias pasen, en general, inadvertidas™. “No es posible fundar
sohte esas diferencias ninguna versificacion castellana: de ahi el fracaso de nuestros
ensayos de mctrica cuantitativa al mode gricgo o latino. La idea dc una métrica
cuantitativa a la manera clisica resulta completarmente insostenible”™. La distribucicn
de la canndad de las silabas castellanas cesules asiméerica dentro de has normas de la
versificacion de las lenguas clasicas: en la Sowating, las silabas donde caen acentos
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Portugal comparte con Castilla, probablemente, todas sus
especies de versificacion: tal vez una que otra, como la épica, haya
de discutirsele; en cambio, ejetce sefiorio sobte el cantar paralelistico
y encadenado.

El verso contemporaneo

La excursion a través de unas cuantas literaturas de Asta, Africa
vy Europa revela cudntos fendmenos distintos reciben el nombre de
verso. JQué habrd de comin entre el Hai Kai de los japoneses,
cuyo unico recurso titmico es la regularidad aritmética de la serie
de silabas, y el poema germanico, con sus incisivos acentos, pausas
y aliteraciones, pero de medida silabica vaga? :Qué habra de cormin
entte la estrofa de Safo o de Anacreonte, tejida con delicados
flamentos de matices en la2 duracién del sonido, y la profecia
hebraica, en versiculos de extension indeterminada, unidos por la
duplicacion o el contraste de los pensamientos o las imagenes? sQué
habri de comin entre las rigurosas runas finlandesas del Kdliwia,

ritmicos lkevan, en general, aurkjue no siempte, mayor dutadién gue las inacentuadas
adyacenites; pero la silaba finak de los versos llanos, inacentuadas, ¢s por lo comiin de
igrual o mayor duracion que las silabas donde caen acentos rtrnicos interiores,

Peto los versos de a Sonatinag ticnden a cquilibrarse en su duracion totak: a pesar de las
desigualdadics cnere las silabas, consideradas sisladamente, la suma de sus cantidades
da resultados muy semejantes (fluctuacién de menos del dicz por ciento). ‘Todavia
ds: ol Sr. Navatto descubte que dentro de cada vetso hay pics cuvo nticleo o5 of
acento ritmico, ¢ dempo marcado, y ¢sos pics, en ¢l verso lano, ticnden a ser iguales,
isdcronos, Cuande nolo son, a veces se compensan entre si en la suma total defverse.
Probiema interesante: los versos agudos, en ol expetimento de 1a Sonating, quedan
sicmpte, poce o mucho, por debajo de la duracion media del alejandtino lano.
¢Nucstro hdbito de equiparar versos agudos y versos llanos cs asimetria deliberada?
La resistencia contra ¢l final agudo on el endecasilabo, por cjemplo (véase M. Menéndez
y Pclayo, Antologia de poetas liveos castellanes, t. X1, Boscan, Madnd, 1908, pp. 219 a
226}, pudicta fundarsc cn el hibito de la simetria ritmica. Recuerdo, de miadolescencis,
la lectura del Taberd de Zorrilla de San Martin, donde abundan las sugestiones
musicales (¢l &# mosiv, enire otros); el poema se desenvuelve en endecasilabos y
heptasilabos Hanos, sabvo unoes cuantos pentasiabos arrulladores en las canciones de
la cspaftola cautiva: despuds de muchas paginas, cn ol primer didlogo entre Blanca y
Tabaré los versus pares se vuclven agudos:

iT4 hablas al indio, i, que de las lunas
tienes la claridad!

El cambia de los finales lanos a los agudos me produjo la imptesidn brusca de pasar
a la plena misica, con extrafio compas lleno de sincopas.
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todas de ocho silabas, con cuatro acentos fijos, con aliteracion y
paralelismo, y los vagos contornos del canearcillo espaﬁol cefitdos
apenas por el lazo puenl del asonante? De comun sélo existe Ia
nocidén minima, esencial, de mnidad rigmica (la formula V',

A la unidad rtmica, desnuda y clara, se atiene el verso libre a
que se consagran hoy, en tipica confluencia, poetas jovenes de las
mas divergentes naciones occidentales. Si es verdad que nuestro
tiempo cava hasta llegar a la semilla de las cosas para echatlas a que
germinen de nuevo y crezcan libres; si el empefio de simplificacion
y de claridad toca a los fundamentos de los valores espitituales, y
del valor econdmico, y de la actividad politica, y de la vida familiar,
épor qué no ha de tocar a las formas de expresién? Reducido a su
esencia pura, sin apoyos ritmicos accesorios, €l verso conserva
intacto su poder de expresar, su razon de existir. Los apoyos ritmicos
que 2 unos les parecen necesatios, a ottos les sobran o les estorban.
Y tales apoyos tenen vida limitada: recotren cielos y desaparecen.
Desaparecié la cantidad en los viejos idiomas indoeuropeos;
desaparecié la aliteracion en los germanicos... El siglo XIX, en

1 8¢ ve shora por qué yerran definiciones como 1a del Diccionatio de la Academia

Espaiiola: “Palabra o conjunto de palabras sujetos a medida y cadencia, segin reglas
fijas y determinadas”. Kxige demasiado: ntmero estrieco de silabas y diseribucion
repular de acentus, Y yerran teorias como las de Lipps en su Esféficr (1903): su base
s ¢l acenio, legitima para ol verso de lenguas geeménicas, pero inaceptable para otras
tan diversas entre si como of japonés y o gricgo, donde la canodad silibica iba muchas
veees en franco desacuctdo con el iy, ol golpe de intensidad. Lipps estudia, despuds
de partir del acento, Ia pausa, el tono musical, cl nimeto de silabas, la tima (consonancia
y asonancia solemente) y la aliteracidng reconoce las posibles y hasta frecuentes
uposiciones catre los apoyos ftmicos; pero permancee inconmovible cn su base
acentual. No es menos rigido —y falso— en su estética de la misica, suponicndola
irrcmediablemente atada al compias y asumiendo como escala dnica la diatonica de
Breropa, con ligeras incursiones cromiticas. Admite, cso si, la clasticidad del rimo, v
con ella vagas implicaciones del verso libre. Meumann, a pesat de sus preocupaciones
rerdricas, admite la clasticidad, cn sus cékebres Insestipadones sobre i pricologia y b
estetica del ritmo {1894), define ¢l fimo como fendmenio intelectual, y teconoce ¢n el
verso dos tendencias: una hacia el orden, otra hadia la libertad. Todo vetso neccsita
elementos de desorden: la regularidad absoluta sesulta intolerable. Pero |a base, para
Meumsmn, esed en of acento. La pteocupacion germanica de cxplicar todo verso por
los acenitos cunde fucra de Alemania, sin otta justificacion que b procedencia. Explicar
toda la versificacion francesa, por ejemplo, como acentual, conduce a la paradoja de
converdr on versos libres, en virud de la irreguladidad de los acentos, muchos
renglones que los pocms escribicron como regulates on vittod de la igualdad det
nimero de silabas.
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Europa, esta lleno de quejas contra la tima. ;Por qué la nima
resiste todavia el ataque? Cuando se la expulsa se va con ella el
cuento de silabas: de otro modo, habtiamos creado especies nuevas
de verso blanco en medidas exactas. Y el verso blanco estd lejos de
la “prosa mondétona™ érgano de sonoridades rotundas o diafanas
bajo las manos de Shakespeare y de Milton, de Kears y de Shelley,
de Goethe y de Leopardi, atin hoy en inglés busca apoderatse de
“los tonos de la voz hablada” en los poemas de Robert Frost; pero
su fuerza patece exhavsta. No hay formas universales ni etemnas.

Aceptemos la sobriedad mixima del ritmo; el verso puro, la
unidad fluctuante, esti ensayando vida auténoma. No acepta apoyos
titmicos exteriores; se contenta con el impulso intimo de su vuelo
espititual'.

Poesia y prosa

No atribuyo importancia a la romantca discusion —que es
significativo encontrar ya en Rousseau— de si la poesia reclama el
verso © existe sin él. Meto conflicto verbal. Unos dicen: doy el
nombre de poesia a la obra cuyo contenido en emocidn, imagen y
concepto, a ia vez que en manera expresiva, sea de la calidad que
llamamos poética, aunque esté en declarada prosa. Otros dicen:
doy el nombre de poesia solo a las obras escritas en franco verso. Y
el problema se reduce a la acepcién del vocablo poesia, No hay
modo de forzar a los unos ni a los otros para que cambien sus usos.

El problema de definir Ia poesia —significacién espititual- queda
intacto después de definir el verso, fendmeno del orden de los sonidos.
Si al verso alcanzamos a encerrarlo dentro del circulo de la nocion
minima, es porque existe como entidad sonora en todas las lenguas,
y despojado de sus variaciones persiste como unidad fitmica que se
desarrolla en series. Pero queda el otro problema adyacente, el de los
limites entre la prosa y el verso. Y este problema, que muchos
pretenden resolver con el tajo brusco entre las dos formas, sélo admite
una solucion: la separacion entre el verso y la prosa no es absohata:
del verso a la prosa hay grados, escalones, etapas descendentes.

2 Como dl castcltano, a difcrencia del francés, nunca olvidé las dos cspecics de rima que
conoce, nuestros poetas del verso libre se aprovechan del asonante en ocasiones
como puente intermedio entre la tirania de la consonancia y 1a libertad entera (Juan
Ramén Jiméncz, Alfonse Reyes, Moreno Villa, Gerarde Dicgo, Nota Lange, Borges).
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Se dice con la solemnidad del maestro de M. Jourdain, que
hablamos en prosa. Dlstmga Hay dos acepciones de prosa, una
negativa y otra positiva. Si —segun el arbittio popular— decidimos
aplicar el nombre de prosa a cualquier vso del lenguaje que no sea
verso, podra tolerirsele su explicacion al retorico de la comedia.
Pero si el nombte se aplica 2 una forma de expresion literaria, obra
de esfuerzo consciente y claro propdsito, no hablamos en prosa.
Hablamos, y nada mds.

La historia no deja dudas: la prosa no nace como mera proyecdon
del lenguaje hablado: se crea como derivacion y 2 ejemplo del verso.
Nuestro periodo, en los discursos, es una imitacion de la estrofa, El
orador clisico se sentia cercano al poeta, al punto de hacer
acompafiar su declamacion con musica de flautas. Y las huellas de
aquellos origenes podetnos rastreartas: todavia existen otadores cuya
entonacion es como de himno exaltado, especie de canto solemne
para el pablico, sin semejanza con Ia conversacion familiar. La prosa
del Antiguo Testamento estd todavia cortada en trechos que calcan
e} versiculo de los poetas. Y, como en la literatura babilénica, hay
pasajes de corte dudose. La Gadya, en sanscrito, es prosa que “guarda
el aroma del metro”. Y con las Prosar profanas de Rubén Dardo se ha
divulgado entre nosotros la cutiosa —pero significativa— circuns-
tancia: nuestra palabra roméanica para designar la forma de expresion
opuesta al verso representd, en su otigen, una especie de versifica-
cidn suelta, sin medida pero con rima, Esas prosas livargicas ejercie-
ron influjo que no conocemos bien. En los comienzos de la prosa
castellana, en la Crnica general compilada bajo la inspiracién de
Alfonso el Sabio, ropezamos con batrocas confusiones y vaivenes:
los autores prosifican, para convertirlos en historia, los poemas épicos,
y enla prosificacién dejan rastros de verso: pero en ocasiones trabajan
al revés: versifican a medias la prosa que les sirve de fuente.

Con oriental precision, los persas distinguen cuatro modos de
componer: verso, con medida y rima; lenguaje rimado pero no
medido; prosa poética, medida y no nimada; prosa pura, sin metro
ni fima, Para los drabes hay formas intermedias entre verso y prosa;
el saf’, el arrullo de la palorna, su versificacién itregular, rimada, es
para ellos la fuente de los dos tios, v el Condn esta situado en el
punto en que se inicia la divergencia de cortientes. Los chinos poseen
el wwn chang, prosa medida pero no separada en renglones, con
frecuentes efectos paralelisticos.
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En Occidente, la prosa se nos revela en su desenvolvimiento
gtadual a través de la histonia, desde €l dibujo incipiente en que
apenas se separa del verso hasta las mas complejas arquitecturas.
Unz de sus formas avanzadas es la exposicion sistematica de ideas
abstractas. Pero su ultima conquista es la copia exacta de la
conversacion real: justamente la mds dificil hazafia ha sido parecerse
a aquello con que torpemente se la confunde. En espafiol, por
ejemplo, salvo antecedentes excepcionales como e} de Moratin, el
lenguaje de la convetsacion solo ha penetrado en ¢l teatro con
nuestro siglo, y no por cierto con Benavente, cuyo didlogo estuve
cargado de artificio durante largo tiempo. Hay tipos de prosa como
hay tipos de versificacion, y en general se alejan del verso en la
medida en que los asuntos se alejan de la calidad poética. Se les ha
estudiado ampliamente desde el punto de vista del estllo, pero no
en su aspecto simple de organizacién de sonidos en series y grupos.
Los trabajos que existen son apenas esbozos, a veces muy discutibles,
como los de Saintsbury. Ejemplo: Ia obra experimental de Patterson,
The Rhythm of Prose, fascinadora por su modo de exponer ideas y
datos, se queda clavada en el comienzo del camino, sin it mas alt4,
de la diferenciacion elemental entre el ritno del verso, con su
tendencia a las repeticiones uniformes, y el de la prosa, con sus
ftmos entrelazados y sincopados. Eso no bastz. Quedan intactos los
puntos intermedios, los grados entre verso y prosa: con excesiva
ligereza, Patterson los da por indemostrables, solo porque no cabian
en sus ingeniosos expetimentos, enderezados hacia fines precon-
cebidos. Y quedan intactos los tipos de prosa. Hay que estudiar, por
ejemplo, la medida. En otra obta experimental, Passe, Miss Snell da
estos resultados, que s6lo atafien al idioma inglés: la unidad de frase,
en el verso endecasilabo, lleva solamente seis silabas como término
medio: la unidad, en la prosa imaginativa, de sabor literario, es de
ocho silabas: en la prosa simple, de tpo periodistico, es de catorce
silabas®.

1a escala, artistica ¢ historica, baja desde el verso en sus formas
estrechas, complicadas y dificiles, como se dan en chino, en drabe, en
finlandés, en provenzal, en el castellano de los “Siglos de Oro”; pasa
a través de formas sencillas, como las japonesas y las hebratcas hasta
llegar al limite del vetso puro, de unidades fluctuantes, impulsadas

B Son importantes las investigaciones de Marbe y su escucl sobre la prosa akemana,
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ritmicamente por la serie. Debajo de la terraza del verso simple
principian los escalones de formas variadas que tienden haciz la prosa
y conservan reliquias de verso: rima, en particular. Después se llega a
Ia prosa de la oratona clasica: el discurso —oda de Deméstenes y de
Ciceron, de Bossuet y de Castelar—, y de grada en grada se alcanzan
las contemporanesas ifitacdones de la conversacién. Un paso mis, y
hemos abandonado la escala de las formas artisticas para descender
al llano de la conversacién en la vida cotidiana. Existe, si, todavia,
para los inquietos, la galeria subterrinea donde la prosa de Edouard
Dujardin, de James Joyce, de John Dos Passos, de Vitginia Woolf,
copia el intimo fluir del pensamiento.



La versificacion de Heredia’

A José Maria Heredia, el gran poeta cubano (1803-1839), no es
usual contatlo entre los innovadores del verso, ni siquiera entre los
poetas de versificacion muy vatada; en general se atenia, como
todos en su época, al octosilabo y al endecasilabo, ya solo, ya
alternando con el heptasilabo 0 —en wes composiciones— con el
pentasilabo, en la combinacion de “sificos y adonicos”. Pero ademas
mwo especial aficion el decasilabo de tres acentos, muy en boga
entonces para himnos patrioticos, el “decasilabo de los himnos”
(“jLibertad, libertad, libertad!), y lo usa en catorce composiciones;
cuatro de ellas son de las mejores suyas: el Himmwo del desterradp, €l
Hintme al $si tano de los tres que compuso, contando el traducido
Ossiany, Vaelta al sur, La estrella de Cuba. Y empled metros cortos
que el siglo XVIII habia aplicado a la poesia erdtica, a la sadra ya
las fabulas: heptasilabos solos (en catorce composiciones), hexasi-
labos (en dos), pentasilabos solos (en cinco). Tiene dos composi-
ciones en endecasflabos, Desesperacion y Dios al hortbre, traducciones
de Lamartine', y una en dodecasflabos (“}Oh Dios infinito, oh Vetbo
increado!”), los Gltimos versos que esctibi6: curiosa coincidencia,
hasta en la proximidad de fecha, con otro clasicista, el argentino
Juan Cruz Varela {1794-1839), que se despide de la poesia con los
dodecasilabos A/ 25 de mayo de 1838. Ni los eneasilabos de Heredia
tienen acentuacion intema fija, sino fibre, como en “Juventud, di-
vino tesoto”, de Dario, ni sus dodecasilabos tienen cuatro acentos
fijos sino dos:

* Articulo publicado en 1a Revirta de Filoiogla Hispanica, «. TV, aficr 1949, pp. 171, 172,

Los sciialaré en mni libro L sersificso irmegudar en lo pocsic vastellana, segunda edicion,
Madrid, 1933, p. 284.

1
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Victima perenne de inefable amor...
Y humilde gimiendo mi parte reclamo
de la pura sangre que mana en tu cruz...

Segin parece, la tendencia 2 la rigidez en la acentmacién interna
de los versos procede —paraddjicamente— de los romanticos
espafioles, particularmente de Zorrilla, a cuyo férreo alejandrino
habia precedido otro de acentuacion clasica en América, con Esteban
Echevertia y Juan Carlos Gémez.

La Cronologia herediana, de Francisco Gonzilez del Valle (La
Habana, 1938), y la reciente edicién de Poesias completas de Heredia,
publicada por el Municipio de La Habana (dos volimenes, 1940-
£941), nos deparan ahora unz sorpresa: el Himno de guerra escrito
con motivo de una conspiracién mondrquica en México. No habia
sido reimpreso desde su apaticion en E/ Iris, de México, en junio de
1826, Esta esctito en endecasilabos —*‘de gaita gallega”—, como el
Pértico de Rubén Dario al libro E# #rape/ de Salvador Rueda (1893):

Pues oira vez de la barbara guetra
lejos rerumba profundo rugir...

Heredia pudo tenet presente el ejemplo de Leandro Fernindez
de Moratin en Los padres del limbo:

Horyan los afios ripido vuelo...

y el Iriarte de una de sus fabulas:
Cierta criada la casa barrio... 2

Pero este tipo de endecasilabo se cultivé siempre como rareza,
y asi, cuando Dario lo resucita, provoca la conocida discusion en
que Clan revela haber olvidado sus clasicos y conocer poco los
cantares de gaita, mientras Menéndez y Pelayo los evocé inmediata-
mente. §.ainica composicion de poeta culto escrita en estos endeca-
silabos que logro amplia difusion en el siglo XTX es la que en México
recibe el nombre popular de 1.z golondrina:

Hay mds ejemiplos en el trabajo, hoy rarisimo, del escitor chileno Edvardo de la
Barra, E/ enderartlabo dattlics, Rosario, 1895.
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Abén Amet, al partir de Granada,
su corazon desgarrado sintio...

Es traduccion de la romance mauresque que insertd Martinez
de la Rosa en su version francesa de Aben Humeya, estrenada en
Patis en 1830:

Aben Amet, an quitant sa pattio...

El traductor es desconocido. En su vetsion castellana de Aben
Humeya, Martinez de 1a Rosa tradujo su tomanza francesa, no en el
metro original, sino en metro de romance espafiol.



La cuaderna via

El catedritico del Stage Collage de Pensilvania, Harrison Haikes
Amold ha publicado cuatro trabajos sobre la cuaderna via: “Irregu-
lar Hemistichs in the “Milagros™ of Gonzalo de Berceo” en PMILA,
1935, 1, pp. 335-351; “Synalepha in Old Spanish Poetry: Berceo”,
en la HR, 1936, IV, pp. 141-158; “Notes on the Versification of E/
bbro de Alexcandre”, en HispC, 1936, XIX; “A Reconsideration of
the Metrical Form of E/&bro de Apolonic”, en HR, 1938, V1, pp. 46-
56.

Amold cree en la regularidad de la cuadema via, por lo menos
en Berceo, en E/ fbro de Apolonio, en El Ebro de Algjandro y en el
Ferndn Gonzdlez. Sobre Berceo, no hay discusion: todos estamos de
acuerdo en que, salvo ocasionales desviaciones, su versificacion es
regular, gracias al método artificial del hiato sistemitico entre
palabtas. Sobre el Ferndn Gonzilez cree Amold que el poema sufrié
tevision en manos del copista, a systemaiic acribal revision, en el unico
manuscrito completo que poseemnos; cree que asi lo demuestran
los pocos pasajes del poema que se han encontrado sueltos. Admite,
sin embargo, que en la versificacién originaria del Ferndn Gonzdley,
hay quiza modificaciones del sistema de Berceo. En cambio,
Menéndez Pidal cree que “la cuaderna via, practicada primero en
Argon [Apolenio, probablemente], en Leén [Alkjandro y en una
comarca como La Rioja, de onigen no castellano [Berceo], al ser
acogida después en Castilla por el cléngo cantor de Fermdn Gonziles;
sintid una fuerte atraccion hacia la amenda de las gestas”.

Fl problema se concentra, pues, en el Apolonio y el Algandro.
Bien puede creerse (¥ yo lo creo) que los autotes de ambos poemas,
conocedores de la versificacidn regular, aspiraron a escribirla. Mi
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tesis es que no logtaron de modo satistactorio. Arnold cree que silo
lograron, y supone que la irregularidad en los manuscritos se debe a
los copistas, jLa vieja testsl.

Para regulatizar el Apolonio y el Algandro, Arnold idendfica su
versificacion con la de Berceo: empleo constante del hiato y, por lo
tanto, ausencia total de sinalefas (le doy Iz raz6n cuando destruye los
argamentos de los que aceptan la sinalefa en cuadema via); empleo
libre de formas llenas o formas acopladas, segin conviene el verso
{como mmerte O muert, corte o oort los advervios en —wiente 0 —mient—,
ente © —mend); los infinitivos seer y veer son disilibicos, excepto cuando
se les afiaden las desinencias de futuro y de potendial; la concurrencia
de vocales en las desinencias del impetfecto de indicativo (%, moderno
#a) constitaye diptongo, salvo en la ptimera persona del singular.
Nada dice Amold de la diéresis; al atdbuirle a Berceo el uso libre de
ellas, no obligatorio, creo que Fitzgerald se excedia. Pero ademas
hay que sustituir palabras (##/ en vez de ningin, o guisgue en lugar
de cada ane, por ejemplo), reordenar frases (como el buen omne en
lugar de el omme bueno), aunque haya que cambiatlas de hemistiquio
(como “Querria si lo pudiesse de grado lo matar” e vez de “Querria
lo de grado si lo pudiesse matar™), restaurar formas, generalmente
breves (tal en vez de atal, mester en vez de menester, consejar en
vez de aconscjat, entre otras), raras veces largas (regienie en vez de
reziend), y aun palabras supuestamente perdidas (tales como
pronombres personales), suprimir palabras sobrantes para la medida
justa. El sistema lo admite todo. Analizar estos retoques uno por
uno seria tatea excesivamente larga; el lector que qulera podri
compulsatlos, y si no esti convencido de antemano, veri cuiles
son admisibles, en principio y cudles no. Asf y todo, Arnold declara
que en el Apolonio le quedan treinta y seis hemistiquios demasiado
latgos y cuarenta y ocho demasiado cottos “para los cuales no ha
encontrado solucion que da la solucion de un acertjo” (the thrill of
the solwtion of a puzle).

Al final de su dlimo trabajo, Amold da una lista de los tantos
por ciento de irregulanidad, segin los manusctitos, en poemas de
cletecia (indica la irregularidad de los hemistiquios, no la de los
versos cateros): el ms. Iharreta de los Milggros de Berceo, 2.77; el
ms. aniguo de E/ saerifido de la misa, Sgr.; €l ms. de Santa Oria, basado
en el perdido codice en folio, 6.35; el ms. A de los Milagros (procedente
del folio), 8.08; el ms. E de Sanio Dorringo (del foho), 8.84; el ms.
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incompleto del Samtficie (del folia), 10.57; se salta luego al Apolosie,
ms. anico, 17; Akgjandro, ms. de Paris, 20; Akjandro, ms. de Osuna,
22; Loores de Berveo, 22.8.

El ms. de los Loeres es aberrante y no hay que tomaro en cuenta.
La diferencia entre Betceo y los autores del Apoiomio y et Algjandro
es llamativa: revela, sin mas, la mayor regularidad del poeta ficjano.
Creo que Berceo pudo fallar de cuando en cuando en su aspiracion
a la regularidad absoluta (no todas las fallas han de atribuitsele a los
sendetados copistas)': setfa excesivo creer que, escribiendo tanto
como escribid, en una forma nueva de versificacion. hubiera
alcanzado la maestia de poetas que crecen oyendo versos regulates,
poetas de oido infalible para la medida, como Herrera, o Lope, o
Quevedo, o Quintana, o Zorrilla, o Bécquer, o Dario. Hoy que la
versificacion fluctuante se ha extendido de nuevo en castellano,
desde hace treinta afios, muchos poetas jovenes tienen menos seguto
que antes €l sentido de la medida exacta. Y lo que en Berceo fue
descuido ocasional, en los autores del Apobnio y del Algandro fue
insuficiencia mucho mayor. Los esfuerzos de los regularizadores
podtan convencernos de que el verso de esos dos poemas es menos
{(no mucho menos) irregular de lo que aparecia, pero no de que
iguala al de Berceo. Arnold mismo descubre en el Apolosnio una
formula matemitica de itregularidad semejante a las que Menéndez
Pidal obtuvo en los poemas juglarescos: _* % "

Esta formula revela que el poeta, al :aJc]arsc del paradigma que
se proponia como meta, pero que no siempre lograba alcanzar,
obedecia inconscientemente a una ley psicoldgica: a medida que la
distancia aumenta en magnpitud, disminuye en frecuencia,

' Perteneciente al wabajo de Atnold, Synakpha in Olf Sparish Poetry, convence —contra

su propésito— de que Bereeo no sc librs enteramente de 1a itvegularidad.



Sobre la historia
del alejandrino

El verso alejandrine tiene en castellano larga histotia, con cuatro
épocas: aparece, nebulosamente, en el siglo X1I; se impone, como
forma fundamental del Mester de Clerecia durante los siglos XTI y
XIV'; se eclipsa del XV al XVIII salvo apaticiones esporidicas® en
la poesia culta y en los cantos populares; reaparece a plena luz en el
XIX, y alcanza nuevo esplendor con los romanticos y los moder-
nistas,

En Ia cuarta época es comun sefialar dos periodos: antes y después
de las innovaciones que, tras estudiar el modelo francés de Victor
Hugo, introdujeron Frandisco Gavidia (1883) y Rubén Dario. En vez

' Sobte ¢l alejandrino de los primeros siglos, of. mi estdio La poesia castellana de versos
Fucinantes, capitato 1, §4; el esmdio de John Drscoll Fitzgerald Versifeation of the
Craderna Via, Nueva York, 1905, y los trabajos de H. H. Arnold mendonados en mi
nota sobre la cuaderna via (Revisie de Filolgia Hispiniea, 1945, VI, pp. 45-17).

2 Consiltese el erudito estudio de Artvto Marasso “Ensayo sobre el verso alcjanddno”,
et Boletie de la Academnia Argenting de Letras, 1939, V1, pp. 63-127. Ejemplos que
mendona de los siglos XV1 a XVIIT: Gil Polo, en la Disne enamonada, 1564 (Hama a sus
alejandrines rimas francesas, pues nadie recordaba la cuaderna via, salvo excepdiones
muy contadas, como Gonzalo Argote de Molina, a quien también cita Marasso);
Pedro Hurtado de 1a Vera (¢o Pedro de Faria?), soncto en versos muy mal medidos,
cn la comedia Dokeriz, 1572, sonetos {gde quién?) en elogio de Dior ratador del insigne
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de dos petiodos, deberian sefialarse tres; desde principios del XIX
hasta 1838; de ahi hasta Gavidia y Datio; de estos modemistas en
adelante. Quizi haya que contar, si la situacion actaal no se modifica,
una nueva fase; desde alrededor de 1920 los poetas emplean poco el
alejandrino, y bien podtia eclipsarse de nuevo.

Durante la Edad Media, es bien sabido, los poetas espafioles que
aspiraban a escribir alejandanos no llegaban facilmente 2 la medida
exacta de catorce silabas: solo Berceo alcanza —las mis veces— el fin
que se propone, si bien alterando el fluir normal del habla con la
supresion total de la sinalefa®. Cuando €l alejandtino de los siglos XII
a XIV realiza plenamente su médulo ideal, su estructura es sencilla:
se compone de dos hemistiquios de siete silabas, que pueden terminar
en palabra llana, o esdnijula, 0 aguda. La acentuacién interna de los
hemistiquios ¢s libre; puede caer en cualquiera de las silabas que
definen la fisonomia runica de este verso, sea en silabas pares, la
segunda o la cuarta 0 ambas (acentuacién yimbica, segin la termino-
logia de Bello), sea en silaba impar, la tercera (acentuacion anapéstica):

La verdura del prado, la olor de las floses,
las sombras de los arbotes de temprados sabores.
{Gonzale de Berceo)

protestante espafiol Cipriano d¢ Valera, publicados en Londres, 1588 (influcncia francesa);

Pedro Espinosa, ¢l conocido soneto en elogio de b Virgen Maria; Alonso Cartillo, en
| argumento del Libro de la erndicion poética, de su hermano Luis, 1611 (versos sin rima;
se reimprimen en 1613 partidos en heprasilabos); Ambrosio de Sahazar, Iz wide def
awtor, en pareados, como prologo de se Egeio general de ln gramdtica, impteso en Ruan,
1614 (influcnicia francesa); en el siglo XV, Cindido Marcia Trigueros, Tomds de
ldarte, Tomas Antonio Sinchez (composicion cn cuaderna via y lenguaje antiguo, en
clogio de Berceo, al publicar sus poernas, 1782), Leandro Ferndndez de Moratin y
hasta el P Bartolomé Pou (1727-1802), que escribe en su version de Herddoto un
1inico alejandrine al traducic un verso de la Odieex

En Libia presto apuntan las astas del cordero.
Podeia agregarse un anico alejandting con que tetata Juan Matia Maury B/ fostin de
Abgiandre, waducido de Dryden:

Y a fuer de nueva Elena incendia nueva Troya.
En la poesia popular {a la cual no hace referencia Marasso) aparecia de warde en tarde,
durante el siglo XV1, ¢l alejandrino, mezclado con versos distintos, en la poesia de
metro fluctuante:

Aquellas siereas, madie, alias son de subit,..

Lavarnv'e yo, cuitada, con penss y dolores..

} Cllos trabajos indicados en nota antetior.



Obras Completas 470

Era vieja buhona destas que senden joyas;
éstas echan el lago, estas gvan las foyas...
(Axcipreste de Hita}

Eran ritmicamente libres los pocos alejandrinos de los siglos
XVIyXVII:

Olor fengan mas fino las colorwdas rosas...
Floridos ramos mueva el wzento sosegado...
Mis que ¢l ansiguo Néstor tengdis larga la vida,
(Gil Polo, Diana enamoradas)*

Y despwés, no sabiendo lo que de ##seria,
me vine ag«/a Ruan por sma fantasia,..
(Ambrosio de Salazar, Lo vida ded ansor)

Como el riste piloto que por el mar incierto
se #, con Mrbios 0jos, sujeto de la pena
sobre las corvas olas que vomisando arena
lo tenen de la espuma salpicado y cubierto...

(Pedro Espinosa, Sowefo a la 1Vingen)

En el siglo XVIII el alejandtino reapatece en Candido Maria
Trigueros (1736-1800), que lo llamé pentametro (creia haberlo
inventado), desde 1774:

Y sufriendo en mil tierras y el reio de Nepruno
las 7tas poderosas de la enojada Juno...
(Eneida, 1)

y en Tomids de Irarte (1750-1791):

Yo le/, no sé dénde, que en la fengua herbolaria,
saludando al Tomillo la bierba Parictaria,..
Apenas medio palmo del swddo te levantas...
(Fabula X, La parictaria y ¢l tormiilo)

La acentuacién intema de los hemistiquios es, como se ve, libre.
Igualmente en Alberto Lista (1775-1848):

Ya de fulgemes flores se aderna primavera...

Yo trasporgo ligeto los aintabros collados...
' Ia mayor parte de los alejandrinos de Gil Polo, puede observarse, son de acenmacion
yimbica.
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Alli es#dn sus rediles: amor, yo soy dichoso,
que ya #wela & mis brazos 1a ameda Filis mia...
(E deses)

Se mantiene libre, durante el siglo XTX, en los del précer chileno
Camilo Henriquez (1769-1845):

Los ta/ntos de Chile yo te # que aplaudias,
pero su swefio y ocio sempifeno sentias...
(Exchortaciin ol estudio de las ciemedas, $18127)

iSalve, ghria del mundo, repablica naciente,
vuela 4 ser el imperio mis grande de occidentel...
(A Buienos Aires, ;18162)

Enlos del romantico argentino Esteban Echeverria (1805-1851):

Dichosos si dutasen las eras de ese suefio
comno duran y vuelven las del suefio comin...
{La gritarra)

En los de la cubana Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-1873):

Sola al pie de 1a totre, donde la wz tonante
resuena pavorosa de i sedor fatal..,
(1 Polonia, version de Hugo, 1840)

En los de Pablo Piferrer (1818-1848):

Y el #egro sumidero en que fota y retumba...
Mas a/ld esta tu patria, un efmo confin..,
El awta vespertina que en las ramas suspira...
€l so/la roja cuspide por seg possrera mita...
(La caseada v la canipana)

En los del mexicano Ignacio Rodriguez Galvan (1816-1842):

Hijos de #des padres, por las sedas impuras
de avaricia y torpeza caminasin a oscuras
¥ ¢n flemtas crapulosas los hallanila luz...
(E/ privado del virrey)
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Todavia en los del novelista andaluz Juan Valera (1824-1905);

De la sabia Minetva maravifsa Fibrica,
4e0mo se ha destruido, Afemas, tu poder?...
(Fébnla de Enforiin)

En los de José Selgas (1822-1882):

Coronadas de las rimas las arwdas de su velo,
rota sobre los aires su #ca virreinal...
(L nube de vesane)

Y, tardiamente, en Miguel Antonio Caro (1843-1909):

Le traerfan ensuciios flondos 2 la mente
y olvidados afectos del coraggs marchito..,

A sodara la sombra de tus copados arholes,
de tus bulintes ondas al amorvso raido...

Mi amer es puro ¥ vago, misterieso y fecundo,
mis hetmoso que el cielo, mis que la marprofundo...
(E/ desewbridor)

Y en otro gran colombiano, Rafael Pombo (1833-1912):

jQué suerte me ha tocado! jqué esclavitndla mial
jVivit atedo a un libro! jtrabajer todo el dial...
Hoy no sabes sex libre, La virfud y 1a ciencia.,,
(E/ escuelante y la oruga)

Sorprendida in fraganti caydla puiza un dia...
Muy poco madme hiciste, mas ello se te debe
aque f era imposible hagrmelo mayor...
(Ei hombre y I puled)

Ensonces no se usaban estas cachicerias
¥y etan artes incognitas chorzos y jamon...
{(Chanchito)
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Y hasta en el dramaturgo Echegaray (1832-1916):

Cuando del #emo ¢l impetu logra al sasce doblar...
Y enla marsrrea piedra el cinee/ha grabado...
(Noviembre)®

1I

¢Cuando empezé la acentuacion yimbica rigurosa de Jos hemisti-
quios del alejandrino? En E/ deseo, de Lista, estd comenzando:
solamente la 1ltima estrofa de la composicion lleva acentuacion
libre; las anteriores tienen todas acentuacién yimbica, Podtia
esperarse “que los clasicistas del siglo XVIII hubieran inaoducido
el rigor ritmico, como lo hicieron —por lo menos los dltimos, Leandro
Fernindez de Moradn, Quintana, Gallego, Lista— con el endeca-
silabo, suptimiendo una de sus formas, la de acento interior sélo en
la sflaba cuarta, que se habia mantenido desde los tiempos de Boscan
y Garcilaso®, Pero el alejandrine tuvo escaso favor entre ellos. La
acentuacion yambica exclusiva se adopta en el periodo romantico,
Y, segtin parece, la innovacion se debe a Zorrilla (1817-1893): los
primeros alejandrinos que aparecen en sus obras son los de la plegaria
A Maria, que forma parte de la coleccion inicial de sus poesias,
publicadas en 1838:

Aparta de tus ojos la nwbe perfumada...

5 En la segunda edicion de mi libro La wersificaadn imegular de la poesi casteliana,
Madrid, 1933, p. 318, atnbui al poeta uruguayo Juan Caros Gémez {1820-1884)
alejandrinos de acentuacion Jibre; no los encuentro ahora en su coleccidn de poesias:
si no sulti equivocacidn, debi leerlos en una composicitn no recogida en volumen,
No recuerdo el autor chileno de unos alejandrinos que he visto dtados no sé donde,
pero creo que son anteriores 4 los de Zorrilla:

Las alhsjas que hurtd no enconsrdndoselé,
fue puwesto en liberad, ¥ a Copiags se fue...
Hizo wambién alejandtinos de acentacion libre el argentino José Maria Cantilo
(1816-1872),
¢ Cf mi abaio sobre “El endecasilabo castellano®.
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Vienen inmediatamente después los conocidisimos versos de
Las pildoras de Salomon, en la sexua parte de los Cantos del trovador
(1840-1841): constituyen el tercer “fragmento”, que alcanzé extra-
ordinaria popularidad; no llevaba titulo, pero después se le ha
denominado unas veces Las nabes, otras veces La tempestad:

¢Qué guieren esas nubes que con furor se agrupan

del aire transparente por la regidn azul?,.,

jCuil rdpidas se agolpan! jCudl reedan y se ensanchan
y el firmamento trepan en fhrego monténl...

Poco postediores a los alejandrinos de Las pildoras de Salomén
son los de la Apoteosis de Calderon (1841):

Yo of entre las hojas de mi laure/sonoro
brosr de un arpa nueva el inspirado son...

y los del “capitulo cvuarto” de La agucena sibestre:
jAy #rirte del viajero que pierde su camino...]

Contemporineo estricto de Zotrilla, Salvador Bermudez de
Castro (1817-1883) publica en esos mismos afios sus Ensayos pocticos
(1840) donde emplez el alejandrino de acentuacién yambica en las
composiciones Un basio en o Taio y A Toledo, fechadas ambas en el
afio de aparicion del volumen.” A poca distancia debieron de seguir
a Zortilla, y a Berrddez de Castro, Gabriel Garcia Tassara (1817-
1875) y Ventura Ruiz Aguilera (1820-1881). Hasta la Avellaneda
adoptd la nueva forma en su composicion A/ mar y en dos estrofas
de La noche de insomnio y &l alba:

jAy! de la ardéente zona do tienes #lmo asiento
fus rayos a mi cuna hingarte abrasador...

" En Un baiio en el Tigo hay un renglén que—podriamos pensar—viola la ngidez yambica:
Corred, plicidas ondas, cotred y muemurad...

Pero, probablemente, para el poeta el acento de corred dominaba sobre el de plicidas.
La wiolacion ¢s franca, pero aislada, en este verso de 4 Tokds:

Duerme, Toledo, duetme, v en tu almoboda de piedra...
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En América se difundié la innovacion con el argentino José
Marmol (1818-1871) y el venezolano Abigail Lozano (1821-1866).

IXX

Durante cuarenta afios, desde el éxito de Zorrilla, la mayoria de
los poetas consideraron obligatorio la forma que €l le dio al
alejandrino: en compatacion con la libertad antetior, hubo de parecer
que el rigor acentual creaba una superor estructura titmica. Pero
sobrevino, después de 1880, la revolucién de los modetnistas, que
preferia, a las formas de verso rigidamente acentuadas, las de
acentuacion libre: asi ocurrié con el eneasilabo; para el endecasilabo
se restauraron las cuatro fotmas ofiginarias, las de la primera mitad
del siglo XVI, y después se ha llegado 2 formas descoyuntadas®. El
alejandrino no podia quedarse intacto.

Cuando Gavidia y Dario descubren, con la lectura de poesia
francesa, y particularmente de Hugo, la variedad dtmica de que es
capaz el alejandrino, se lirnitan a devolvedle la libertad de acentuacion
que tenia antes de Zorlla y a ensayar cortes intemnos;

Yo dorm#a una noche a la ordlz del mar,
Sopi un helado viento que me hizo despertar.
Desper#é, Vila estrella de fa madana. Ardia...
{Gavidia, versién de la $re/la de Hugo, 1883)

Trae, al sopdsr, la brisa, ruidos, &esos, pasion,
lleva enjambres de arpas, bandadas de prefudios...
Alll el pétalo es eco, alli el frego es un dmo...
(Gavidia, E/ édtfio de Ia se/va, 1883)

Ademais, en la Sonatina (:18937), Datio emplea otro tipo de
alejandrino, con ritmo anapéstico, no menos rigido que el yimbico
de Zotrilla; la acentuacion interior de cada hemitisquio cae

exclusivamente en la silaba tercera:

La princesa estd triste. ¢Qué tendrd la princesa?...

¥ Cf. mi tabajo sobre “El endecasilabo castellano”, parte final
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Idénticos son los alejandtinos de José Joaquin Pérez (1845-1900)
en La espariola en América (1894); es muy poco probable que el poeta
dominicano conodiese la Sonatina:

Al desgaire cruzado el mansdr de Manila,

con orgrle y con gracia, como reina y manola,
en la erwg centellante de la megra pupila
incendiando las almas, va la atdiense espaiiola...”

Salvador Rueda (1857-1933) adopté este alejandrino en el Predudio
de La procesion de la natwraleza, hacia 1909

Por mivad del Paris de ardficio dorado
que, de Zanta luz ciego, del abimmo va en pos...

En este poema emplea también el alejandrino zotrillesco:

Un Niggata te cuelga de srines pechas tizos...
(Ei cabailo)

Los drboles fremaicos de fpdas las ciudades...
{La carvera de drboles)

Nunca parece haber mezclado libremente el tipo yambico y el
anapéstico.

Después, Rubén Datfo desarticulé completamente el alejandrino,
haciendo alternar versos en que se mantiene la cesura con versos
en que se suptime, y hasta versos de trece silabas:

Y los molascos reminiscencias de mujetes...
¢Ha nacido el apocaliiptico Anticristo?...

Cotonada con €] laurel del rey del dia...
Cuando surgen de su piisién los olvidados...
Y el duelo de mi corazdn, teiste de fiestas...
Significas en mi primavera pasada...

? El alejandrino clisico francés, el de Cornielle y Racine, tendia de preferencia a este
Hmo anapéstico, con Cuatro acentos:
Mait st dont, &f farnfe, of ke vents of Neptuse...

Consaltese Maurice Grammont, Lz ters franpais, 4 edicidn, Pards, 1937, v la obra
clisica de Beog de Fouquires, Tra#é géménad de versification frangaise,
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De ir a tientas, en intermitentes espantos...
Pasé va el iempo de la juvenil sonrisa...
Y por caso de cetebracion inconsciente...

A veces se destacan tres acentos que dividen el verso en tres
grupos fitmicos:

Y td, pakmna arrulladera y montadera...

En los instentes del sikncio misterfoso...
Todo lo que by en la dizina primasera...
Huérfano esquife, arbol insigne, oscuro wido...
Ojos de photas, de fuces fascinantes...
Dichoso el drbol, que es apenas sensisvo...
Que el sofiador imperia/ meditaburdo...
Drel ruisesor primavers/y matinal...

Tarda en vesir a este doder adonde pienes...
Suefia, hijo més, todasia, y cuando sregeas...
Cristalizamos en paksbra y pensamiento... '

" El modelo de Datio para estos descoyuntamientos fue principaimeate Verlaine:

Lt le ciex iremble sa plainte sempitersichie...
T comsoles et fu berces, of le chagrin...

Et rout [k cirgue des aviitations...

Ft Vosctase perpituclle of da stienie.

De cetze Sciemce fntruar dans fu maisen...
Ofseon sur & pile voseasn fleari fodis...

Er quelgue resporsabilité A Emperen...
Depwis Eden pour jusqu'a Ce Jowr Irrivé...

En Verlaine abundan, ademis, los alejandniros wipardeos.

De mres ennuts, de mes digonts, de mex délresses...

De la dowcenr, de la dosoewir, de Ia doscenr...

Lowbii gu'on cherche em des breuvages exeerds...

Je suis indigne. mais je sais vofre climence..

Regrets sans fin, ennwuis profonds, peigmanis remords...
En composant des acresriches indolonies...

Sobre & alejandrine descoyuntado en Juan Ramén Jiménez “Menos puro que t
vestido blanco, el aire..™; “{Qué nobleza la de m palidez indoleate!”), cf. Enrique
Diez Canedo, Juan Ramon [inénes en su obra, México, 1944, pp. 46-47.
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| A"

Desde el siglo XVIII se intenta en castellano el lamado “alejan-
drino de trece silabas”, especie de alejandrino sin cesura: el primer
hemistiquio debia terminar en palabra aguda o bien en palabra llana
cuyz silaba final hiciese sinalefa con la inicial del hemistiquio
sigaiente:

En derta catedral una campana habia
que sdlo se tocaba algin solemne dia...
Cuato godes o tres sodia dar no mis...
Celebnada fué siempte en #da la comarca...
(Iriarte, Fabula VLI, La campana y el esquilin)

Después lo emplea Leandro Ferndndez de Moratin (1760-1828):

La ddia que prendé con graceso reir
mi femo corazdn alterando su paz...

Todavia en 1842 lo ensayaba de nuevo, lamindolo wedecasilabo,
el infatigable y poco afortunado experimentador Sinibaldo de Mas
(1809-1868):

Fragame y rubicunda, entre sus bojas bellas,
¢s ka rvsa al nacer de edica figura...

Y hasta en 1894 reaparece en el opisculo 4/ Jector, del uruguayo
Roberto de las Carreras:

iVieird He agui sma cosa extraiia como el hombre,
que nos cawsa, lectot, bassame pesadumbre...

Andrés Bello, en su tratado de Orfologia y métrica (1835), lo llama
alejandrino a la francesa y lo distingue del normal: uno y otro eran
raros todavia entonces''. Tratadistas postetiores le niegan el derecho

n En su matado de Orfodgi y métrica, Bello dice que ¢l alejandrine a la francesa “consta

de trece silabas” y lo clasifica entre los versos yimbicos; peto agrega que “el mimero
de sitabas de que consta... pudiera adaprarse lo mismo al ritmo anapéstico que al
yimbice, y, en efeco, se le ve pasar algunas veces del yambo al anapesto” (asi lo
demuestran las silabas que he subrayado en los versos citados en el texen),
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a la vida". En ptincipio esta negativa es arbitraria y obecede a
prejuicios retdticos; la intencion de los poetas debe acatarse, y asi
lo hizo Bello. Peto la verdad es que los vetsos citados resultan
ambiguos: siempte pueden leerse como si tuvieran catorce silabas,
haciendo hincapié en la cesura cuando el primer hemistiquio es de
terminacién aguda y no haciendo sinalefa cuando la terminacién
es llana, El intento, pues, fracasé.

La Avellaneda sf acert$ a escabit versos de trece silabas que no
podian confundirse con los de catorce, en dos estrofas de La nocke
de insomnio ¥ el alba. Poeden leerse como de estructura similar a la
del alejandrino:

Yo palpito, tu glotia / mirando sublime,
noble autor de 1os vivos / y varios colores...

Pero es probable que el ritmo concebido por la poetisa haya
sido otro:

Yo palpi/to tu glo/ria miran/do sublime,
noble autor/ de los vi/ vos y va/dos colores...

Igual metro usé Ventura Ruiz Aguilera en E/ drtwl de la ibertad:

Aun vagaba en mi boca sontisa de nifio
cuando cerca del atbol sagtado pasé...

Los poetas del movimiento modernista lo adoptaron después, y
ya no evitaron, como la Avellaneda y Ruiz Aguilera, las formas
ambiguas de Iriarte y Moratn: establecido el eje de trece silabas,
resulta obligatorio prescindir de la cesura en los hemistiquios de
final agndo y de la sinalefa en los de final llano. Asi en el boliviano
Ricardo Jaimes Freyre (1870-1933):

Sefiala Bello después como verso distinto “el alejandtine de los antiguos poetas
castellanos”, es decit, los del Mester de Cleredi, ¥ dice que “00 era... sitnple, sine
compuesto de dos versos heptasilabos de acenmacién yimbica”, afirmacién gratuita,
la del ritmo yimbico, que sotprende en quien la hace. En ediciones de su tratado
postetinres & 1835, Bello agregs ejemplos de alejandrinos de Salvador Bermudez de
Castro y Fernando Velarde.

2 CE Julio Vicuiia Cifuentes, Estvdios de mévica espatiols, Santiago de Chile, 1929, pp.
£3-175 y 151-156, y especialmente 35, nota,
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Canta Lok en la oscura regién desolada
¥ hay vapores de sangre en el canto de Lok...

En Rubén Dario, soneto Urma wotive.

Sobte el caro despojo esta urna cincelo...

en la copa que guarda rocio del cielo...

Una alondra fugaz sorprendida en su vuelo...
Una estatua de Diana en 1a selva nativa...

En el mimmol divino que brinda Carrara...

Y en el chileno Pedro Antonio Gonzilez (1863-1903):

Yo meci los embtiones de todos los mundos...
¥ la sombra de Dios en las aguas del caos...
{(Occidentales)

Ensique Diez Canedo (1879-1941) traduce a Francis Jammes
en versos de trece silabas que los acentos dividen en tres secciones:

Dentro de poco nevard. Me acuerdo béen...
¢A qué pensary hablar, enmnces? [Qué gradosol...
&Y donde estén en este insfante mis trisfezas?...

Igualmente el argentino Francisco Luis Bemardez en su.4hanga
diddctzca de an tore:

Para canfarte, dictador de la llanura,
hincha sus Aricos pulmenes cada rerso...

En Iz cancidn de la wda, el mexicano Enrique Gonzilez Martinez
(n. 1871) combina el verso de trece silabas tripartito con el de nueve,
enlazindose ritmicamente con él:

La vida estd / cantando afuera,.,
En el jardin / hay un olor / de primavera...

A pesar de la importancia de los poetas que lo emplean, el verso
de trece silabas no ha alcanzado popularidad.
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La Secretaria de Estado de Cultura
manifiesta su reconocimiento y agrade-
cimiento al Banco de Reservas de la
Republica Dominicana, por su generoso
aporte para hacer realidad la edicion de
esta obra.

PEDRO HENRIQUEZ URENA
1884 / 1946

PEDRO HENRIQUEZ URENA. Nacio el 29 de
junio de 1884 en la ciudad de Santo Domingo.
Hijo de Francisco Henriquez y Carvajal (1859-
1935), politico, educador y medico graduado en
la Universidad de Paris, y de Salomé Urena
(1850-1897), poeta y educadora.

PHU se graduo de bachiller en ciencias y le
tras en 1901. De 1901 a 1904 permanecio en la
ciudad de Nueva York. Leyo mucho y fue un
asiduo al teatro junto con su hermano Max. A
partir de 1904 llegan los dos hermanos a La Ha-
bana en razon de la estrechez econémica del
padre, el cual no puede sufragar los gastos de la
estancia en la urbe de hierro. La impronta que
deja PHU en Cuba en el seno de la intelectuali-
dad esta documentada con la publicacion de su
libro Ensayos criticos en 1905.

En Ciudad Mexico estara desde ese 1906
hasta 1914, cuando vuelve a Nueva York con un
contrato de trabajo. En la capital azteca se
graduo de abogado en aquel ano. Luego entra-
ria a la Universidad de Minnesota con otro con
trato que le permitiria ensefiar a las clases no
graduadas e iniciar su doctorado en literatura




peninsular. Pero antes habia sido el mentor de la
juventud intelectual que se insubordino contra la
dictadura de Porfirio Diaz. Su viaje de 1911, a mas
de vacaciones, tuvo el motivo principal de salir al
extranjero en prevision de cualquier inconveniente
con el regimen autoritario de Victoriano Huerta,
victimario del presidente Francisco I. Madero y de
su vicepresidente Pino Suarez

Mientras realizaba el doctorado, le sorprendio
la intervencion militar de los Estados Unidos a su
pais y PHU adopto una actitud consona con los in
tereses de la patria. Inicio a traves de la prensa
norteamericana e hispanoamericana una campa
na que reforzo la de su padre, Presidente de la
Republica de jure en 1916, de su tio Federico Hen
riquez y Carvajal, asi como de su hermano Max y
de Fabio Fiallo, Tulio Cestero y demas colaborado
res de primera fila. Recorrieron gran parte de
America hispanica para ilustrar y convencer a go
biernos, intelectuales y pueblos de la justeza de la
causa dominicana.

Al termino de sus estudios, PHU volvio a Mexi
co en 1921, pero ya todo habia cambiado. La
juventud se dispersé y los intereses eran distintos.
Sin apoyo como el que tuvo en su primera estancia,
era dificil sobrevivir y dejar huella de un trabajo
perdurable. Obligado por las circunstancias de pre-
cariedad financiera, decidio irse a la Argentina en
1924. Consiguio trabajo de profesor en el Colegio
Nacional de La Plata y luego en la Universidad de
Buenos Aires, donde sus amigos y discipulos
~Rafael Alberto Arrieta, Ripa Alberdi, Jose Ingenie-
ros, Alfredo Palacios y otros- le abrieron las puer
tas para que pudiera realizar una labor similar a la
que hizo en Meéxico.

La gran obra de madurez de PHU irradiara al
mundo desde ese pequeno rincon del Plata: sus li
bros Seis ensayos en busca de nuestra expresion,
El espanol en Santo Domingo, La cultura y las le
tras coloniales en Santo Domingo y Las corrien
tes literarias en América hispanica, la traduccion
de la tesis de Minnesota, publicada en 1933 en Ma
drid bajo el titulo de La versificacion irregular en
la poesia espanola, la traduccion del Curso de lin
glistica general, de Saussure, que tiene su sello in
confesado, en fin, toda la labor filologica sera
realizada desde la sede del Instituto de Filologia.

El 11 de mayo de 1946 le sorprendio la muerte
por infarto al corazon en el tren que le llevaba a La
Plata a cumplir con su apostolado de maestro
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se situan en el conjunto de los
estudios realizados por otros antes que el y por
sus contemporaneos. En cada uno de sus temas
el permite rastrear el recorrido que ha tenido a
partir de otros autores.

Son cuantiosas las notas en las que destaca el
aporte de Andres Bello en la gramatica y la
meétrica, el hispanoamericano que en el siglo
XIX renovo esos estudios. Con gran aprecio
recibe Henriquez Urena el hallazgo de Bello:
habia metros castellanos que no cabian dentro
del principio silabico y acentual, como por
ejemplo, los del Cantar del Mio Cid.
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